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Vorwort

Eine medienhistorische Uberblicksdarstellung zu schreiben, war mir lange ein
Bediirfnis; vor knapp zehn Jahren legte ich sie zweibdndig vor. Dennoch war ich
mit dem Ergebnis nicht ganz zufrieden. Das lag vor allem daran, dass die dama-
lige Mediengeschichte im Westdeutschen Verlag als Lehrbuch geplant war.

Der neue Anlauf wird dem urspriinglichen Anliegen besser gerecht. Der auf
die Begleitung der Lehre zielende Charakter des Buches ist zwar nicht aufgege-
ben, aber diese Mediengeschichte ist zunéchst ein explizites, empirisch wie theo-
retisch fundiertes Statement. Sie zielt damit nicht zuerst auf die Zusammenfas-
sung allgemein akzeptierter Lehrmeinungen. Abgesehen davon, dass es verbind-
liche Lehrmeinungen in der Kommunikations- und Mediengeschichte kaum
gibt, mangelt es sowohl an (international und medial) vergleichenden Studien
als auch an Darstellungen, die abgewogen beides beriicksichtigen: den empi-
risch-quellenkritischen Aspekt und die theoretisch hergeleitete Erklarung. Nur
in der Verbindung erscheint es mir moglich, valide Aussagen {iber den Medien-
wandel zu formulieren; nur so sind die dem Wandel zugrundeliegenden Ent-
wicklungen zumindest zu verstehen, wenn nicht zu erkléren.

Nicht jedem wird die hier vorgeschlagene Deutung unmittelbar einleuchten,
denn sie unterstellt trotz aller historischer Regelhaftigkeit, dass Geschichte weder
planbar noch vorhersehbar ist, obwohl die Individuen stets planen und sich an
Prognosen versuchen. Und umgekehrt gilt, dass trotz der Kontingenz histori-
scher Prozesse sich immer wieder dhnliche Muster herausbildeten. Eine iltere
Generation von Sozialwissenschaftlern wiére hier vielleicht versucht gewesen,
Gesetze zu formulieren. Soweit wiirde ich nie gehen, da sich die Regelhaftigkeit
immer aufs Neue bestdtigen muss. Vor allem aber wehre ich mich vehement ge-
gen die Deutung der (Medien-)Geschichte als Forschrittsgeschichte. Geschichts-
deutung unter der Perspektive des Fortschritts ist eine normative Perzeption
und hat in der Wissenschaft nichts zu suchen.

Anspriiche zu formulieren ist das eine, sie einzulosen das andere. Ob und wie
weit die Umsetzung gelungen ist, miissen die Leser sich selbst beantworten. Um
meinen Anspruch formal zu unterstreichen, wurde etliches gedndert: Im neuen
Anlauf und fiir den neuen Verlag konnten beide Binde zu einem zusammenge-
fasst werden. Damit fiel die ungliickliche Trennung (Einleitung im ersten,
Schlusskapitel im zweiten Band) fort. Die neue Mediengeschichte ist daher in
mehrfacher Hinsicht keine einfache Neuauflage: Vielmehr wurden alle Kapitel
einer griindlichen Revision und Aktualisierung unterzogen; neue Entwicklungen
(insbes. in dem Bereich sozialer Netzwerke) wurden in internationalen und dia-
chronen Vergleich einbezogen; zudem wurden alle Abschnitte neu angeordnet;
auch die theoretische Rahmung wurde nochmals kritisch gepriift, prazisiert und
an Stellen, die in der alten Auflage missverstindlich erscheinen mochten, anders
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akzentuiert. Das betrifft nicht zuletzt die Evolutionstheorie, die teils bewusst
falsch gelesen, teils aus Unkenntnis fehlinterpretiert wurde.

»Neue Medien. Geschichte“ neu zu schreiben bedeutete in Teilen Quilerei.
Die Neubearbeitung wire nicht moglich gewesen, wenn nicht das Umfeld ge-
stimmt hitte. Darum danke ich ohne Namensnennung den Mitstreitern vom
»Jahrbuch fiir Kommunikationsgeschichte®, insbesondere aber meinen Bamber-
ger Kolleginnen und Kollegen. Mit ihnen wurde immer mal wieder das eine oder
andere en passent diskutiert, ohne dass es explizit gemacht worden wire. Der
Band ist ihnen daher gewidmet.

Rudolf Stéber Bamberg, den 1. November 2012
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1 Einleitung: Die neuen Medien seit Gutenberg.
Empirie und Theorie ihrer Geschichtsschreibung

In diesem Abschnitt wird zunéchst geklirt, welche Medien und welche nicht
Gegenstand der Betrachtung sind. Aus verschiedenen Griinden werden die Pres-
semedien, die telegrafischen Medien, die filmischen, die Rundfunkmedien und
Multimedia fiir den historischen Vergleich ausgewahlt.

Sodann sind Anspruch und Grenzen der Mediengeschichte, insbesondere im
Unterschied zur Kommunikationsgeschichte, zu beschreiben. Aus pragmati-
schen Griinden hat sich der Verfasser fiir eine einfachere und quellenkritisch
besser abzusichernde Geschichte der neuen Medien seit Gutenberg entschieden.

SchliefSlich wird der theoretische Rahmen fiir die Interpretation der Medien-
geschichte erliutert. Als Makrotheorie wird die Evolutionstheorie gewdhlt, da
die biologische Evolution ebenfalls als ein historischer Prozess der Ausdifferen-
zierung verstanden wird. Als Theorie mittlerer Reichweite wird die Diffusions-
theorie gewihlt, denn die Griinde fiir die Ausbreitung der Medien sind wichtig
fiir das Verstindnis der Mediengeschichte.

1.1 Neue Medien

Welche neuen Medien (wie, wo, fiir welche Zeiten) werden behandelt?

Jedes Medium war einmal ein neues Medium: Was heute neu ist, wird morgen

alt sein, und was jetzt unmodern ist, war frither einmal neu. Das belegt schon ein

fliichtiger Blick in die jiingste Vergangenheit: Man muss nur an die Diskussio-

nen um Verkabelung, Video- und Bildschirmtext in den 1970er und 1980er

Jahren erinnern, um die Halbwertszeiten ,,neuer Medien“ zu erkennen. Die Me-

dien dieser Geschichte sind Presse- und Rundfunk-, Film- sowie Netzwerk-

Medien (Telefon, Telegrafie und Multimedia). Sie weisen Gemeinsamkeiten und

Unterschiede auf:

¢ In Entstehung und Durchsetzung,

e bei den gesellschaftlichen Reaktionen,

e den Wirkungen und Effekten der neuen Medien

e und iberdies zeitlich: Sie lassen sich einer einzigen Epoche, der Neuzeit,
zuordnen.

Damit begibt sich diese Mediengeschichte auf eine Reise, auf den Konigsweg
der Wissenschaften: zum Vergleich. Die Medienauswahl orientiert sich am Ka-
non der Publizistik- und Kommunikationswissenschaft, erweitert ihn aber in
zweierlei Hinsicht. Die Publizistik- und Kommunikationswissenschaft hat sich
eher selten mit dem Telefon beschiftigt, allenfalls fanden telegrafische Nachrich-
tenagenturen ihre Aufmerksamkeit. Das Telefon scheidet zumeist deshalb aus,

13



weil sich die Kommunikationswissenschaft iberwiegend mit offentlicher Mas-
senkommunikation beschiftigt und Instrumente der privaten Individual-
kommunikation lange kaum beachtete.! Auflerdem ist die Analyse der Medien-
inhalte ein zentraler Gegenstand der Kommunikationsforschung. Auch das fallt
beim Telefon nahezu fort. Die derzeit neuen, multimedialen Entwicklungen
haben jedoch begonnen, den Medienbegriff zu entgrenzen und lassen insbeson-
dere den Massenmedienbegriff unscharf werden. Telefon und Telegrafie werden
daher behandelt, weil sie das erste globale technische Informations- und Kom-
munikationssystem konstituierten. Beide sind Vorldufer und Basistechnologie
der multimedialen Netzwerke. Telefon, Telegrafie, Computer und Internet sind
Netzwerkmedien.

Ahnliches gilt fiir den Film, der in der Kommunikationswissenschaft eher ein
randstindisches Dasein fristet. Man tiberldsst ihn zumeist den Medienwissen-
schaften. Die Medienwissenschaft hat mit ihren aus der Literaturwissenschaft
entwickelten Analysemethoden zu Erzahlung, Asthetik, Struktur, Genretheorie
u.a. ein Instrumentarium entwickelt, das dem Gegenstand angemessen erscheint.
In dieser Mediengeschichte wird dem Film dennoch Raum gegeben, weil die
filmische Software zum elementaren Bestandteil des Fernsehens geworden ist
und weil technische Durchsetzung, 6konomische Verwertung, gesellschaftliche
Aneignung und kommunikationspolitische Kontrolle deutliche Parallelen zu
anderen Massenmedien zeigen. Zusammen mit Presse, Horfunk und Fernsehen
ist der Film den Programmmedien zuzurechnen.

Die neuen Medien dieser Mediengeschichte sind entweder Massenmedien
oder mit ihnen assoziiert und haben einen wichtigen Anteil an der Entwicklung
moderner Gesellschaften. Damit liegt eine pragmatische Beschrinkung auf die
Neuzeit und eine geografische auf Deutschland nahe. Doch dabei konnte es aus
Vergleichsgriinden nicht bleiben: Da Deutschland im letzten halben Jahrtausend
seine geografische Gestalt wiederholt verdndert hat, steht der mitteleuropdische,
deutschsprachige Raum im Zentrum der Darstellung. Auch andere europdische
Lander und Nordamerika werden genauer betrachtet.

Die internationalen Vergleiche bieten sich an, da die Entwicklungen in den
verschiedenen Lindern dhnlichen Mustern folgten. Der technikgeschichtliche
Aspekt einer Mediengeschichte sollte z.B. nicht aus nationalstaatlicher Perspek-
tive geschrieben werden, denn die miindet allzu rasch in Guinness-Buch-
Geschichte: Wer war der erste, schnellste, bedeutendste Erfinder? Auch bei me-
diendkonomischen Fragen ist die internationale Betrachtung naheliegend, da
Geschiftsmodelle theoretisch iiberall umgesetzt werden konnen.

Andererseits weisen Mediensysteme erhebliche Diversifizierungen hinsicht-
lich ihrer politischen, rechtlichen und gesellschaftlichen Entwicklungen auf. Es
wird aber zu zeigen sein, dass die Mediensysteme auf wenige Grundtypen redu-

' Eine der seltenen Ausnahmen: Beck, K.: Telefongeschichte als Sozialgeschichte, in: Lange, U./ For-

schungsgruppe Telefonkommunikation (Hg.): Telefon und Gesellschaft, Bd. 1, S. 45-75.
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zierbar sind. Zudem tangierte die politisch-gesellschaftliche Entwicklung eines
Landes hiufig die anderer Lander. In bewusster Nachahmung oder weil dhnliche
Strukturelemente durchschlagen, entwickelte sich die Mediengeschichte in vie-
len Gesellschaften dhnlich. Und selbst da, wo die Unterschiede tiberwiegen, lasst
sich aus den Vergleichen Gewinn ziehen.

Welche Mediengeschichten werden nicht geschrieben? - Und warum?

Die Medien dieser Mediengeschichte sind weder spiritistische ,Medien“ (Glas-
kugeln, Schamanen etc.) noch physikalische Medien (z.B. Luft, Wasser, Feststof-
fe). Gemeint sind auch nicht die ,,generalisierten Medien“ Macht oder Geld der
strukturell-funktionellen Systemtheorie von Talcott Parsons (1902-1979). Hier
geht es um jene, die Parsons als Einflussmedien bezeichnete.?

Auch unter den Einflussmedien bleiben Medien ausgespart, die zum Grund-
kanon medienwissenschaftlicher Darstellungen gehéren®* Aus verschiedenen
Griinden geht es hier z.B. nicht um das (Proto-)Medium Sprache: Es mangelt
dem Verfasser an sprachhistorischer Kompetenz. Sprachgeschichte, womdoglich
von den frithesten Anfingen an, wiirde jeden Rahmen sprengen. Geschichte
kann zudem nur geschrieben werden, wenn die Quellen dies zulassen. Die Stu-
fen der evolutiondren Entstehung und Durchsetzung der Sprachen liegen jedoch
im vorhistorischen Dunkel.*

Auch Buch und Literatur werden - von Ausnahmen zur Genese der Guten-
bergschen Kunst abgesehen - nicht behandelt. Wie noch auszufiihren sein wird,
setzte Johannes Gutenberg (~1400-1468) mit seiner Erfindung einen der Grenz-
steine, die das Mittelalter von der Neuzeit trennen. Pragmatisch konnen daher
vorneuzeitliche Epochen ausgeblendet werden. Damit fallen zugleich alle Me-
dien fort, die schon vor Gutenberg existierten: neben der Sprache sind dies v.a.
die Literatur, szenische Medien sowie das Musik- und Sprechtheater.

Die zeitliche Begrenzung auf die Neuzeit scheint auf den ersten Blick eine
willkiirliche Entscheidung zu sein, die den Epochengrenzen der klassischen Ge-
schichtsschreibung folgt. Die Beschrankung lasst sich jedoch auch theoretisch
begriinden. Dazu sollen die Definitionen von Niklas Luhmann (1927-1998), die
Mediensystematik von Harry Pross (1923-2010) und die Offentlichkeitsstruktu-
rierung von Jiirgen Gerhards und Friedhelm Neidhardt sowie - teils in negativer
Abgrenzung —weitere Medientheoretiker herangezogen werden.

Gerhards und Neidhardt haben ein dreistufiges Offentlichkeitsmodell mit
Encounter-, Arenen- und massenmedialen Offentlichkeiten entwickelt, das ele-
gant und leicht zu handhaben ist. Die Encounter-Offentlichkeit bezeichnet nach
Gerhards und Neidhardt das zufillige und alltigliche Zusammentreffen auf der

> Parsons, T.: symbolische Tauschmedien, in: Pias, C./ Vogl, J./ Engell, L. (Hg.): Kursbuch Medienkul-
tur, S. 34-44.

Vgl. v.a. Kerlen, D.: Einfithrung in die Medienkunde. Hérisch, J.: Der Sinn und die Sinne.

Vgl. Stéber, R.: Kommunikations- und Medienwissenschaften.

3
4
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Strafle, im Hausflur, auf dem Markt. Das Gesprich erreicht allerdings nur weni-
ge. Von groflerer Reichweite, aber schon etwas eingeschrankter Zugangsmog-
lichkeit ist die Arenenoffentlichkeit, z.B. in Versammlungen. Die geringste Zu-
trittschance und gleichzeitig grofite Reichweite bieten massenmediale Offent-
lichkeiten. Mit Gerhards und Neidhardt kénnen die élteren Offentlichkeiten und
damit alle Medien vor Gutenberg ausschlossen werden.> Auch sind zentrale
Aspekte und Definitionen der Systemtheorie von Niklas Luhmann fiir die Me-
diengeschichte brauchbar. So definierte Luhmann Medien als

»alle Einrichtungen einer Gesellschaft [...], die sich zur Verbreitung von

Kommunikation technischer Mittel der Vervielfiltigung bedienen [...], so-

fern sie Produkte in grofler Zahl mit noch unbestimmten Adressaten er-

zeugen. [...] Entscheidend ist auf alle Fille: dafl keine Interaktion unter

Anwesenden zwischen Sender und Empfangern stattfinden kann.“¢
Mit Luhmann kénnen Medien ausschlossen werden, die nichttechnisch vermit-
telt sind - d.h. auch die Medien vor Gutenberg. Des weiteren sind jene auszu-
scheiden, denen das Charakteristikum einer ,Institution der Gesellschaft fehlt.
Mit Luhmann sollen darum Schallplatte, Schreibmaschine und dhnliche Werk-
zeuge bzw. Speichermedien ausgeschlossen werden. Problematisch erscheinen
aus Luhmannscher Perspektive hingegen Telefon und Telegrafie. Da sie die Basis
der derzeit neuesten multimedialen Entwicklungen bilden, setzt sich diese Me-
diengeschichte jedoch iiber den Luhmannschen Einwand hinweg.

Zur Auswahlbegriindung ldsst sich auch die bekannte Dreiteilung der Me-
dien von Harry Pross nutzen. Er unterschied primiére, sekundire und tertiire
Medien. Primére Medien seien alle ,Mittel des menschlichen Elementarkontak-
tes“: Lachen, Weinen, Sprache, Gesten, Zeremoniell, aber auch Stafette und Ru-
fer.”

»Wir nennen Sekundirmedien solche Kommunikationsmittel, die eine

Botschaft zum Empfinger transportieren, ohne dafl der ein Gerdt beno-

tigt, um die Bedeutung aufnehmen zu konnen, also Bild, Schrift, Druck,

Graphik, Fotographie, auch in ihren Erscheinungen als Brief, Flugschrift,

Buch, Zeitschrift, Zeitung - alle jene Medien also, die nach einem Gerit,

der Druckerpresse, als Presse im weitesten Sinn bezeichnet werden.“®
Unter tertidren Medien fasste er Telegrafie, Nachrichtenagenturen, Schallplatte,
Tonband, Film, Radio und Fernsehen zusammen:

»Eine dritte Gruppe, bei deren Gebrauch sowohl Sender wie Empfinger

Gerite bendtigen, beginnt mit der elektrischen Telegraphie und umfaf3t

die elektronischen Kommunikationsmittel. Sie heiflen tertiare Medien.*’

5 Gerhards, J./ Neidhardt, F.: Strukturen und Funktionen moderner Offentlichkeit, in: Miiller-Doohm,
S./ Neumann-Braun, K. (Hg.): Offentlichkeit, S. 31-89.

¢ Luhmann, N.: Realitit der Massenmedien, S. 10f.

7 Pross, H.: Medienforschung, S. 128-145.

8 Pross, H.: Medienforschung, S. 128.

®  Pross, H.: Medienforschung, S. 128, Beispiele: S. 224-262.
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Pross’ Dreiteilung ist iiberzeugend und einfach, weil sie auf das Kriterium der
Technik reduzierbar ist. Damit erscheint sie zumindest auf den ersten Blick
trennscharf. Doch schon Pross zweifelte:

»Wir haben die optische Telegraphie den sekundéiren Medien zugezahlt,

weil ihre Zeichen mit bloflem Auge wahrnehmbar sind. Eine strengere

Einteilung wiirde sie vielleicht schon zu den Medien rechnen, bei denen

auf der Sender- wie auf der Empfiangerseite Gerite notwendig sind, denn

die Ubertragung erfolgte von Geriist zu Geriist, und der Empfinger ver-
wendete in manchen Systemen ein Fernglas.“!
Umgekehrt konnte der Film zu den sekundédren Medien gezahlt werden, denn
zumindest das Kino als Vertriebskanal liefle sich auch dem Kommunikator zu-
rechnen; die Besucher (das Publikum bzw. die Rezipienten) bendtigen keine
weiteren technischen Gerite.

Pross’ Systematik begriindet zudem den Ausschluss der Primdrmedien Spra-
che, Gestik, Mimik - neben dem schon bemiihten sprachhistorischen Argument
(s.0.). Eine weitere Fundgrube an Argumenten fiir den Ausschluss bestimmter
»Medien“ lieferte der kanadische Medientheoretiker Marshall McLuhan (1911-
1980), der die Medien als technische Erweiterung menschlicher Fihigkeiten
interpretierte. Es kann aber nicht Gegenstand kommunikationswissenschaftli-
cher Mediengeschichtsschreibung sein, auch die Kleidung als Medium zu begrei-
fen, nur weil sie ,,als Ausweitung unserer Haut [...] Energie speichern® hilft oder
weil ,Kleidung [als] wortloses Manifest politischer Auflehnung“ gelten mag.!!
Gleiches gilt fiir andere Erzeugnisse menschlicher Kultur, die McLuhan als Me-
dien verstand, weil sie der Beschleunigung des Austausches dienen oder Fahig-
keiten erweitern: das Auto als Erweiterung der Fortbewegung, die Uhr, das Geld,
die Schreibmaschine, Waffen etc. Der Medienbegriff, der hier verwendet wird,
bezieht sich auf Medien, die der Kommunikation zwischen Menschen dienen.
Allerdings sei konzediert, dass McLuhans Medienbegriff auch auf klassische
Medien wie Presse, Funk und Fernsehen zielte: Das Telefon erweitere die Spra-
che und das Fernsehen das Auge. Korperanalogien wie die von McLuhan ver-
wendeten sind sehr alt. Schon der Fernsehpionier Raphael Eduard Liesegang
(1869-1947) schrieb 1891 in der Einleitung zu den ,,Problemen des electrischen
Fernsehens®:

»mechanische Apparate® seien ,urspriinglich Nachbildungen gewisser

Vorrichtungen thierischer Organisation gewesen. [...] unzéhlige grossere

und kleinere Werkzeuge und Einrichtungen [seien nach der Natur ent-

worfen und] uns im gewohnlichen Leben von unberechenbarem Nutzen

[...]. Die Telegraphenstrome sind analog den Nervenstromen. [..] Die

Nachbildung des Gesichtssinnes soll in diesem Werke versucht werden.“!?

19 Pross, H.: Medienforschung, S. 224.
"' McLuhan, M.: magische Kanile, S. 186 u. 188.
2 Liesegang, R.E.: Phototel, S. IIIf.
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Keiner Diskussion bedarf McLuhans feuilletonistische Unterscheidung zwischen
»heiflen® und ,kalten“ Medien.”* Andere Strukturierungsversuche, vornehmlich
medienwissenschaftlicher Provenienz, scheinen ebenfalls weniger geeignet, die
Auswahl zu begriinden. So unterschied Friedrich Kittler (1943-2011) zwischen
Speicher-, Verarbeitungs- und Ubertragungsmedien. Im Anschluss daran wer-
den in der ,,Groflen Medienchronik® 1. Schrift, Druck, Post, 2. optische Medien,
3. akustische Medien, 4. Ubertragungsmedien und 5. der Computer unterschie-
den.

Das Grundproblem dieser Versuche ist ihre mangelnde Trennschirfe. Die
inkompatiblen Kriterien zielen einerseits auf die materielle Existenz (auf Papier,
Film, in Bits etc.), andererseits auf die mediale Funktion (Senden, Empfangen,
Verarbeiten, Speichern, Gestalten etc.). Die materielle Existenz erscheint als
Kriterium zu oberfldchlich. Doch leider hilft auch eine funktionelle Unterschei-
dung wenig. Abgesehen davon, dass der Begriff ,Ubertragungsmedien® redun-
dant ist, lassen sich Speicher- und Ubertragungsmedien nur in der Theorie
trennscharf unterscheiden. In der Praxis traten und treten die Funktionen im-
mer gemischt auf. Weil alle Funktionen, auf die Kittler hinwies, von frithester
Vorgeschichte der Medien an wichtig sind, liefern die Funktionen des Spei-
cherns, der Ubertragung oder der Verarbeitung keine medienhistorisch be-
griindbaren Auswahlkriterien.

Der Funktionsmix war immer der sozialen Kommunikation geschuldet: Bii-
cher, Schallplatten und Musikkassetten speichern zwar Informationen (iiber die
Zeit hinweg), vermitteln sie aber auch (raumlich dispers und zeitlich synchron).
Khomeinis islamische Revolution bediente sich z.B. vor 1978 der nach Persien
geschmuggelten Tonband-Kassetten. Zeitungen und Zeitschriften, Telefon oder
Rundfunk tibertragen selbstredend Informationen. Sie oder ihre technischen
Zusatzgerite — wie z.B. der Anrufbeantworter oder das Tonbandgerdt — spei-
chern aber auch Informationen. Das gilt selbstredend fiir alle papierbedruckten
Pressemedien.

So konnte jedes wichtigere oder unwichtigere Medium betrachtet werden.
Das liegt daran, dass Speichern und Ubertragen zwei Seiten der gleichen Medail-
le sind: Sie beziehen sich auf die Dimensionen des Raums und der Zeit. Buch-
druck, Fotografie, Schallplatte, CD, Festplatte, u.a. Medien speichern Informati-
onen, um diese dem Nutzer oder Dritten fiir spatere Zeiten verfiigbar zu halten.

13

Vgl. Rithl, M.: Technik und ihre publizistische Karriere, in: Jarren, O./ Kopper, G.G./ Toepser-
Ziegert, Ga. (Hg.): Zeitung, S. 98. HeifSe erweitern einen Sinn sehr detailreich, so dass dem Rezi-
pienten wenig Notwendigkeit verbleibt, die Informationen durch Mitdenken zu erganzen (Presse/
Druck, Film, Radio, Plattenspieler, schriftlicher Ausdruck). Kalte Medien (Telefon, Fernsehen) hin-
gegen erfordern grofle Eigenaktivititen. Die wenigsten haben diese Unterscheidung verstanden, der
Verfasser dieser Mediengeschichte auch nicht. Das erheblich instruktivere McLuhansche Diktum, das
Medium sei die (eigentliche) Botschaft, wird weiter unten in der Diskussion der Ergebnisse zu be-
handeln sein. McLuhan, M.: Die magischen Kandle, S. 44f.

Kittler, F.: Geschichte der Kommunikationsmedien, in: Steirische Kulturinitiative (Hg.): On Line, S.
66-81. Vgl. Hiebel, H.H./ Hiebler, H./ Kogler, K. (Hg.): Grofle Medienchronik.
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Es ist daher unnétig, von Speichermedien zu sprechen, weil auch bei Speicher-
medien die Ubermittlung der Informationen im Vordergrund steht.

Werner Faulstich lieferte eine Systematik, die fiir die Auswahl dieser Medien-
geschichte ebenfalls nicht handlungsleitend sein kann. Er unterschied Mensch-
medien von Gestaltungs-, Schreib- und Druckmedien etc. Unter Gestaltungs-
medien werden z.B. Pyramiden und andere architektonische Werke verstanden,
unter Menschmedien Herolde, Minnesinger etc.'” Der Begriff Menschmedien
verwechselt, darauf haben andere schon hingewiesen, das Inszenierte mit dem
Inszenierenden.!® Gestaltungsmedien sind nicht imstande, komplexe und mani-
feste Botschaften zu vermitteln. Zwar vermitteln die Pyramiden der Pharaonen
noch heute einen tiberwiltigenden Eindruck von der Macht, in Umrissen sogar
von der Theologie und der Herrschaftsidee, die der dgyptischen Hochkultur
zugrunde lag. Aber um die Architektur eindeutig zu lesen, sind die tibermittelten
Informationen zu abstrakt, anspielungsreich, symbolbeladen oder kontextorien-
tiert. Auflerdem sei die Beschiftigung mit den propagandistischen Aussagen —
beispielsweise der antiken Reprisentationsbauten - den fachwissenschaftlichen
Experten tiberlassen. Die grofle Augustus-Ausstellung in Berlin 1988 beispiels-
weise machte dies in mustergiiltiger Weise deutlich. Auch die Kommunikati-
onswissenschaft konnte manches aus althistorischen und archédologichen Stu-
dien zur antiken Propaganda lernen."”

Warum werden die einen behandelt, die anderen nicht?

Es wurde schon angedeutet: Auswahlleitend sind 1.) das historische Epochenar-
gument (Mediengeschichte als Geschichte der Neuzeit), 2.) sozialwissenschaftli-
che Kriterien, die sich an bestimmte Begriffsverwendungen (Kommunikator und
Rezipient, Medien, Offentlichkeit und Publikum) anschlieffen lassen, 3.) der
Unterschied zwischen einem kommunikations- und einem medienwissenschaft-
lichen Medienbegriff. In der Kommunikationswissenschaft schien lange der
Medienbegriff so selbstverstandlich auf Massenmedien fixiert, dass tiber Jahr-
zehnte eine klare Medien-Definition ausblieb.!® Die Nachbarwissenschaften,
insbesondere die Medienwissenschaften, bemiihten sich einerseits frither um

!> Faulstich, W.: Geschichte der Medien.

' Prokop, D.: Kampf um die Medien, S. 10-13.

Hofter, M. (Hg.): Kaiser Augustus und die verlorene Republik. Vgl. Zanker, P.: Augustus. Winterling,
A.: Caligula.

Das verdienstvolle Fischer-Lexikon hat bis heute keinen Medien-Eintrag. Noelle-Neumann, E./
Schulz, W./ Wilke, J.(Hg.): Fischerlexikon Publizistik Massenkommunikation. Das Handbuch Mas-
senkommunikation definierte immerhin neue Medien: Koszyk, K./ Pruys, K.H.: Handbuch Massen-
kommunikation, S. 209. In anderen kommunikationswissenschaftlichen Lexika taucht das Lemma
»Medien® allerdings auf: Bentele, G./ Brosius, H.-B./ Jarren, O. (Hg.): Lexikon Kommunikations- und
Medienwissenschaft. Zumindest ,,Massenmedien® in: Weischenberg, S./ Kleinsteuber, H.J./ Porksen,
B. (Hg.): Handbuch Journalismus und Medien.
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Begriffliches, taten sich damit anderseits aber auch schwerer, da sie mit einer

grofleren Bandbreite medialer Formen fertig werden mussten."”

In der vorliegenden Mediengeschichte werden ,,Medien® zunichst im Sinne
einer urspriinglichen und zugleich abstrakten Bedeutung verstanden: Sie sind
»Vermittler, vermittelndes Element“.*® Im Deutschen wird der Begriff seit dem
17. Jahrhundert in diesem Sinne verwendet. Medien vermitteln doppelt:

e Sie verbreiten Information und Kommunikation tiber rdumliche Entfernung.
Das gilt z.B. fiir alle Verbreitungsmedien.

e Sie vermitteln gespeicherte Information und Kommunikation iiber die Zeit.
Informationen als Grundelemente der Kommunikation lassen sich in infor-

mationstheoretische, sprachliche und auf den Neuigkeitswert bezogene Informa-

tionen unterscheiden. Fiir die Humankommunikation sind insbesondere bildli-
che, sprachliche (Worter, Buchstaben) und mathematische Symbole und Infor-
mationen (Zahlen, Ziffern) von Bedeutung. Menschliche Kommunikation ist
vom sozialen Umgang mit Informationen gepragt.?! Die Kommunikationswis-
senschaft beschiftigt sich mit dieser gesellschaftlich bedingten Kommunikation.

Daher betrachtet sie Medien als soziale Institutionen, die ihre soziale Vermitt-

lungsfunktion umso effektiver wahrnehmen, je starker sie zwei Eigenschaften

aufweisen: Kontinuitit bzw. serielles Erscheinen und Verbunds- bzw. systemi-
sche Organisation.

» Medien dienen der raum-zeitlichen zwischenmenschlichen (interpersonel-
len) Vermittlung von Kommunikation und halten ihre Inhalte kontinuierlich
bzw. seriell bereit.

» Medien sind im kulturell-politischen Rahmen als Kommunikations- und
Technik-Systeme organisiert und institutionalisiert.

» D.h, sie konnen nur in ihrer sozialen Umwelt, d.h. in der Gesellschaft, exis-
tieren und funktionieren.

So bleiben mediale Vorstufen, die andernorts als Proto-Medien (Sprache,
Gestik, Mimik) sowie Basis-Medien (Schrift und Bild) eingefiithrt wurden, unbe-
riicksichtigt, obwohl auch diese Vorformen sich mutatis mutandis als soziale
Institutionen begreifen lassen. Stattdessen soll diese Mediengeschichte die Ge-
schichte der Verbreitungs-Medien seit Gutenberg behandeln. Allerdings sind die
Vorstufen in den Verbreitungs-Medien inkludiert. Nur daher besitzen wir die
mediale Grundkompetenz, uns neue Medien anzueignen. Wer sehen konnte und
horen, wer Sprache und Gesten zu deuten verstand, den diirfte das vor hundert
Jahren neue Medium Film nicht vor uniiberwindliche Rezeptionsprobleme ge-
stellt haben. Wer vor mehr als einem halben Jahrtausend handgeschriebene
Biicher gelesen hatte, der wird u.U. zunéchst gar nicht bemerkt haben, dass die

¥ Vgl. Schanze, Helmut (Hg.): Metzler Lexikon Medientheorie.

2 Kluge, F. (Hg.+)/ Seebold, E. (Bearb.): Etymologisches Worterbuch, S. 549.

2 Stober, R.: Redundanz, in: MuK, 59/2011, Nr. 3, S. 307-323. http://www.m-und-
k.nomos.de/fileadmin/muk/doc/Aufsatz_MuK_11_03.pdf (August 2012).
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vor ihm liegende Bibel nicht mehr geschrieben, sondern gedruckt vorlag. Wer
heute an audio-visuellen Medien geschult ist, den werden auch multimediale
Weiterentwicklungen kaum vor uniiberwindliche Aneignungsprobleme stellen.

Abbildung 1-1: Medieninklusion bedingt Medienkompetenz>

MULTIMEDIA

Radio Mimik/Gestik
Presse Stummfilm Sprache Al
Schrift Abbildung Musik FERNSEHEN
Sprache Mimik/Gestik TONFEILM

Lesehinweis: Die Proto-Medien sind in der Abbildung unformatiert, Basis-
Medien kursiviert, Verbreitungs-Medien kursiv und fett gesetzt. Die Inklusi-
on von Medien durch Medien ist in der Grafik zwar nur unvollstindig wie-
dergegeben, aber das Matroschka-Prinzip ist angedeutet: Wer Sprache, Ges-
tik, Mimik, Musik interpretieren kann, dem hilft dies letztlich, auch Presse,
Film, Rundfunk und Multi-Medien zu benutzen.

Schrift basiert auf Sprache, Presse basiert auf Schrift und mithin Sprache.
Der Stummfilm kommt ohne Sprache aus - sieht man von den damals tbli-
chen Zwischentiteln ab. Er benétigt schauspielerische Mimik und Gestik.
Diese ist in einzelnen Abbildungen auf den Trigerfilm gebannt. Beim Ton-
film kommen noch Sprache und Musik hinzu. Sprache und Musik sind die
elementaren Medien, die vom Radio tibertragen werden. Das Fernsehen
funktioniert analog zum Radio, erginzt durch die Ubertragung von Gestik,
Mimik und Abbildungen. Man kénnte auch verkiirzen: Fernsehen ist Radio
plus Film. Multimedia schlief3lich inkludiert (potenziell) alle Medien.

2 Vgl. Stéber, R.: Kommunikations- und Medienwissenschaften, 55-61.
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1.2 Medien und Geschichte

Mediengeschichte aus der Zeit verstanden

Geschichte ist vergangene Gegenwart und vergegenwirtigte Vergangenheit. Ist
man sich dessen bewusst, wird einsichtig, warum vergangene Zeiten nur aus sich
selbst heraus verstanden werden sollten. Den kategorischen Imperativ histori-
scher Forschung mag ein einfaches Beispiel zu verdeutlichen: In der Kommuni-
kationswissenschaft werden seit Jahrzehnten erhebliche Anstrengungen unter-
nommen, um publizistische Objektivitit zu definieren. Sieht man von skeptizis-
tischen und konstruktivistischen Uberzeugungen ab, die betonen, dass es die
Objektivitat nicht gibt, so haben sich Hilfskonstruktionen als allgemeine Lehre
durchgesetzt. Nach dieser communis opinio ist die unparteiliche Berichterstat-
tung ein wesentlicher Bestandteil publizistischer Objektivitit. Diese Maxime ist
auf den ersten Blick schon in den frithesten politischen Zeitungen des 17. Jahr-
hunderts befolgt worden.

Soweit, so gut. Man konnte nun meinen, es habe sich, was die Berufsnorm
betrifft, in 400 Jahren nichts Wesentliches getan. Das ist jedoch falsch. Zum
einen verdnderte sich zwischenzeitlich das Paradigma des ,unparteilichen Zei-
tungers® zu dem des ,parteinehmenden Tagesschriftstellers“ und kehrte erst
nach dem Zweiten Weltkrieg (in Deutschland) zu dem des ,,un- oder tiberpartei-
lichen Journalisten® zuriick.

Zum anderen und noch wichtiger: In der Frithen Neuzeit war nicht Partei-
nahme etwas Schlechtes, sondern Partei an sich. Die stindischen Gesellschaften
des vormodernen Europa gingen von der Fiktion aus, die Gesellschaft sei ein
Ganzes und miisse dies als Ganzes verteidigen. Im Sinne dieser Argumentation
wire die moderne journalistische Berufsregel, Objektivitit durch gleichmaflige
und ausgewogene Berichterstattung iiber die verschiedenen Parteien zu erzielen,
schon reine Ketzerei gewesen. Es durfte die Parteien ndmlich gar nicht geben.

Im Widerspruch zur Norm gab es sie aber schon in der Frithen Neuzeit; es
war dennoch ein langwieriger und schmerzhafter Lernprozess, sie als solche
auch zu akzeptieren. Das war u.a. ein Grund dafiir, warum Religionskriege (hin-
ter denen sich immer auch 6konomische, soziale und politische Motive verbar-
gen) so erbittert ausgefochten wurden: Die Menschen des vormodernen Europa
stellten erschreckt fest, dass die Einheit des Ganzen nicht einmal mehr in Glau-
bensfragen existierte. Eine Konsequenz der Parteillosigkeits-Fiktion war die
Ablehnung des Mehrheitsprinzips. Der Konsens musste - dies erforderte zu-
mindest die politische Theorie - zwischenstindisch ausgehandelt werden. Man
sieht: Selbst Phdnomene, die sich vordergriindig gleichen, kénnen sich deutlich
unterscheiden, und die Unterschiede sind nicht einfach zu verstehen. Die Ver-
gangenheit aus ihrer Zeit zu verstehen, dazu soll diese Mediengeschichte einen
Beitrag leisten.
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Die Relevanz der Mediengeschichte

Geschichte ist vergangene Gegenwart und vergegenwirtigte Vergangenheit.
Nicht alles, was abgeschlossen ist, zdhlt zur Geschichte. Entweder fehlen Quellen
und Erinnerungen, oder das Vergangene ist nicht mehr relevant. Vergangenheit
kann also nur insoweit Gegenstand historischer Forschung werden, wie diese
eine empirische Grundlage ihrer Forschung und ein artikuliertes Interesse an
der Vergangenheit hat:

e Mediengeschichte ist quellenkritisch, nicht kulturkritisch zu schreiben.

e Mediengeschichte ist von anderen Bindestrichgeschichten zu unterscheiden.
e Jede Zeit kann nur aus sich selbst heraus verstanden werden.

Zwar wiederholt sich Geschichte nicht. Gleichwohl dient es der Erkenntnis
nicht, wenn sie nur als eine unendliche Abfolge einzelner, isolierter Ereignisse
betrachtet wird. Das Spitere steht immer im Zusammenhang mit fritheren Er-
eignissen, bisweilen wird das als Pfadabhingigkeit bezeichnet. Zudem gibt es
eine Reihe von priagenden Faktoren, die iiber lange Zeiten wirksam sind, wie z.B.
Mentalitaten, Kulturen, politische und 6konomische Systeme sowie die Geogra-
fie. In dieser Hinsicht ist diese Mediengeschichte verschiedenen Ansitzen ver-
pflichtet, nicht zuletzt denen der Sozialgeschichte.

Dabei werden Grundlagen wie die des Raumes nur en passant behandelt, et-
wa bei der Erorterung der Nachrichtenwege.”® Es gibt sehr unterschiedliche
Konzepte der Mediengeschichte. Die vorliegende ist als Geschichte der neuen
Medien seit Gutenberg aus kommunikationswissenschaftlicher Perspektive kon-
zipiert. Die Leser sind aufgefordert, sich auf dieses Buch einzulassen. Nicht alle
Informationen sind gleichermaflen wichtig. In der Summe (z.B. von Preisent-
wicklungen) kristallisieren sich jedoch Muster heraus und die scheinen beson-
ders bedeutsam:

» Die Methode der dichten Beschreibung ermdglicht diese Generalisierungen.

Nicht Gesellschaftskritik, sondern Quellenkritik

Kritische Geschichtsschreibung kann leicht missverstanden werden, da es zwei
unterschiedliche Konzepte kritischer Wissenschaft gibt. Das erste, hier nicht
befolgte, nennt ideologische Gesellschaftskritik ,kritisch“. In Deutschland und
im engeren Sinne vertreten v.a. Wissenschaftler, die sich in der Tradition der
Frankfurter Schule sehen, diesen Ansatz. Im Weiteren sind alle kulturkritischen
Positionen in diesem Sinne ,kritische® Geschichtsschreibung. Ein Beispiel bietet
eine neuere Mediengeschichte, die sich an die kritische Medientheorie von Karl
Marx (1818-1883), Max Horkheimer (1895-1973), Theodor W. Adorno (1903-
1969) und Jiirgen Habermas anschlief3t.?* Diese ,.kritische Mediengeschichte ist

#  Als Beispiele sei auf die grofartigen Biicher von Fernand Braudel hingewiesen, die unerreichter

Mafistab bleiben miissen: Sozialgeschichte des 15.-18. Jahrhunderts. Ders.: Das Mittelmeer.
Prokop, D.: Kampf um die Medien.
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gleichbedeutend mit einer Analyse der Produktionsstrukturen. Der Erkldrungs-
ansatz erscheint wichtig, aber monokausal. Zudem ist die Kulturkritik in einer
Hinsicht durchaus unkritisch: Sie folgt ndmlich der vorgefassten Meinung, 6ko-
nomische Motive seien per se schlecht. Eine normativ ,kritische® Medienge-
schichte kann darum den Anspruch an Wissenschaftlichkeit nicht génzlich er-
tillen. Sie tiberpriift ihre Werturteile (zumindest partiell) nicht.

Geschichtsschreibung sollte in anderer Hinsicht kritisch sein. Sie sollte, so-
weit dies in zeitlich und rdumlich beschrinktem Rahmen mdglich ist, Urteile,
Fakten, festgefiigte Erklarungen etc. hinterfragen. Die Arbeit mit Quellen erfor-
dert jedoch viel Zeit. Eine international angelegte, vergleichende Medienge-
schichte wiirde mehr kosten, als an Lebenszeit zur Verfiigung steht. Die Arbeit
hitte also ein Torso bleiben miissen. Zudem beansprucht eine aus den Quellen
geschriebene Arbeit mehr Platz, als Verlagen zumutbar ist. Darum konnte der
eigene Anspruch nur bedingt eingelost werden. Dennoch werden quellenkriti-
sche Bemerkungen eingestreut, wo es nétig erscheint. Drei Beispiele vorweg, um
die Probleme zu verdeutlichen:

e Plausibilitdt macht unkritisch.
o Verfilschte Uberlieferung fithrt zu falschen Urheberschaftszuweisungen.
e Jahreszahlen suggerieren filschlich Exaktheit.

Besonders hartnickig halten sich Beurteilungen, die plausibel erscheinen.
Der franzosische Historiker und Philosoph Marc Bloch (1886-1944) hat darauf
hingewiesen, dass Plausibilitdt nicht unbedingt Beweis fiir Richtigkeit ist. So war
der Autor lange der weit verbreiteten Auffassung, mit der Einfithrung des Tele-
grafen habe sich beinahe umgehend der pyramidale Nachrichtenaufbau, der
sogenannte ,Lead®, durchgesetzt. Die unzuverldssigen Telegrafen hétten - insbe-
sondere in Zeiten des Kriegs — die Journalisten dazu gebracht, zunéachst einmal
die W-Fragen zu beantworten. Das klingt iiberzeugend, ist aber offensichtlich
nicht richtig. Erstens setzte sich der heute iibliche Nachrichtenaufbau nicht un-
mittelbar durch, zweitens gab es schon vor dem Telegraphen erste, wenngleich
rudimentire Ansitze.”

Ein anderes Beispiel: Haufig ist zu lesen, unser Konzept des Programmmedi-
ums Rundfunk gehe auf den amerikanischen Rundfunkpionier David Sarnoff
(1891-1971) zuriick. Dabei miisste schon die Uberlieferungsgeschichte stutzig
machen. In fortgeschrittenem Alter hat Sarnoff namlich an seiner eigenen Le-
gende gestrickt und dazu ein Memorandum um ein paar Jahre zuriickdatiert.
Dadurch festigte er seinen Anspruch vor anderen Rundfunkpionieren.

Ein letztes Beispiel: Nur weil Herodot (nach 800 v.Chr.) und der Athener
Dramatiker Aischylos (~525-~456 v.Chr.) berichten, die Griechen vor Troja
hitten Fackelsignale zu telegrafischen Zwecken genutzt, ist mancherorts zu le-

»  Wilke, J.: Massenmedien, S. 221-231. Vgl. Péttker, Horst: Nachrichten und ihre kommunikative
Qualitit. Die ,umgekehrte Pyramide“ - wann und warum ist sie entstanden? Vortrag am 2.5.2003,
Hannover.
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sen, 1184 v.Chr. sei schon die Fackeltelegrafie benutzt worden. Das ist beinahe
so, als wiirde mit dem {iber jeden Zweifel erhabenen Gewahrsmann Erich von
Diniken ,bewiesen®, dass Auflerirdische die Pyramiden errichteten. Nun kann
man nicht mit erzdhlenden und dramatischen Texten das historische Faktum
von Ereignissen beweisen, die Jahrhunderte vor der Niederschrift stattgefunden
haben sollen. Zudem, wenn Jahreszahlen schon angegeben werden, sollten sie
auch stimmen und nicht eine Exaktheit vorspiegeln, die durch die Quellen nicht
gedeckt ist.

Mediengeschichte sollte nicht nur relevant, sondern auch richtig sein. Da
sich eine grofe Zahl von widerspriichlichen Datierungen und anderen Angaben
in der Literatur finden, mussten fiir diese Mediengeschichte viele Informationen
gegengepriift werden. Dazu wurden zu den in dieser Frage tiblichen Mitteln
gegriffen: Es wurde gefragt, ob die Datenlage konsistent und plausibel ist - bei-
des beweist nicht immer die Richtigkeit. Es wurde immer wieder — doch weniger
als beabsichtigt — zu den Quellen gegriffen.

Mediengeschichte — weder Kommunikationsgeschichte
noch Geschichte otfentlicher Kommunikation

Bislang war von Medien, bisweilen von Information, seltener von Kommunika-
tion die Rede. Dabei ist Kommunikation der interessantere Gegenstand, denn sie
bildet die anspruchsvolle Grundlage sozialer Gemeinschaft. In kommunikati-
onswissenschaftlicher Tradition lassen sich drei Varianten der Geschichtsschrei-
bung unterscheiden: als Medien-, als Kommunikationsgeschichte und als Ge-
schichte offentlicher Kommunikation. Die drei Variationen koénnen unter-
schiedlich angeordnet werden - je nachdem, ob man in der Kommunikations-
oder in der Mediengeschichte den allgemeineren Begrift erblickt. Eine Geschich-
te der offentlichen Kommunikation diirfte hingegen als méoglicher Oberbegrift
ausscheiden.?

Wenn Kommunikation als soziale Handlung begriffen wiirde, sollte ihr Su-
prematie zukommen. Sowohl die Mediengeschichte als auch die Geschichte der
offentlichen Kommunikation wiren dann Spezialfille der allgemeineren Kom-
munikationsgeschichte. Abbildung 1-2 funktioniert allerdings nur, wenn nicht
zugleich ,,6ffentlich® mit ,,(massen-)medial“ gleichgesetzt wird. Wenn hingegen
der soziale Handlungscharakter der Kommunikation hintangestellt und stattdes-
sen ein umfassender Medienbegriff Verwendung finde, kénnte umformatiert

Gemifs dem Auswertungstool NGram-Viewer von Google Books stieg die Verwendung der Begriffe
Mediengeschichte und Kommunikationsgeschichte jeweils nach 1960 steil an. Eine erste kleinere
Hausse erlebten beide Begriffe um 1900. Absolut gesehen bewegen sich beide aber noch immer im
Bereich der Bruchteile von einem Promille. Der Ausdruck ,,Geschichte der 6ffentlichen Kommunika-
tion®, von Bernd Sésemann geprigt, findet erst nach 1980 seinen Niederschlag. Insgesamt rangiert
»Mediengeschichte“ weit vor ,Kommunikationsgeschichte® und dieser Begriff wiederum weit vor
»Geschichte der 6ffentlichen Kommunikation®. Vgl. http://books.google.com/ngrams (August 2012).
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werden, indem Medien- und Kommunikationsgeschichte die Position tauschten
(vgl. Abbildung 1-3).

Abbildung 1-2: Kommunikationsgeschichte als Oberbegriff (1)

Kommunikationsgeschichte

Geschichte der

Mediengeschichte offentlichen Kommunikation

Abbildung 1-3: Mediengeschichte als Oberbegrift

Mediengeschichte

Geschichte der

il emsg ESellieie offentlichen Kommunikation

Die zweite Anordnung wiére unter der Pramisse denkbar, dass Proto-Medien wie
Sprache und Gestik unter den Medienbegriff subsumiert wiirden. Allerdings
hitte das die absurde Konsequenz, dass solch eine Mediengeschichte - sofern sie
nicht aus pragmatischen Griinden mit Kommunikationsgeschichte gleichgesetzt
wiirde - auf jedwede Untersuchung der historischer Dimension (sozialer) Kom-
munikation verzichten miisste: Sie hitte insbesondere die Vor- und Frithge-
schichte der Sprachen ins Blickfeld zu nehmen - und da ist die Kommunikati-
onswissenschaft empirisch, methodisch und theoretisch tiberfordert. Empirisch,
weil keine der iblichen kommunikationswissenschaftlichen Standardquellen
iberliefert sind. Methodisch, weil Archidologie und Paldogenetik nicht zum Re-
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pertoire der historischen Kommunikationswissenschaft gehoren. Theoretisch,
weil aufer Riistzeug wie der Mead’schen Variante des Symbolischen Interaktio-
nismus wohl keine fachspezifische Theorie einschligig sein diirfte.”

Das allerdings erscheint widersinnig und ldsst sich kaum mit kommunikati-
onswissenschaftlichen Erkenntnisinteressen vereinbaren. Daher sollte die mas-
senmediale Kommunikation als Sonderfall der offentlichen Kommunikation
und diese als Teilgebiet der allumfassenden Kommunikationsgeschichte betrach-
tet werden. Dann konnen die Begriffe, wie in Abbildung 1-4, ineinander ge-
schachtelt werden. Die Geschichte der sozialen, kommunikativen Handlungen
ist das Allgemeinste und umschlief3t sowohl private wie auch 6ffentliche Kom-
munikation; die Geschichte der offentlichen Kommunikation ist das Néchst-
wichtige und schliefSt einerseits private Kommunikation von der Betrachtung
aus, andererseits ldsst sie auch anderen Vermittlungsformen als der (mas-
sen-)mediale Verbreitung Raum. Diese Mediengeschichte als Spezialfall einer
Sonderform beschiftigt sich also nur mit jener 6ffentlichen Kommunikation, die
in den Verbreitungs-Medien ihren Niederschlag fand.

Abbildung 1-4: Kommunikationsgeschichte als Oberbegriff (2)

Kommunikationsgeschichte

Geschichte der 6ffentlichen
Kommunikation

Mediengeschichte

Allerdings muss noch eine weitere Einschrinkung gemacht werden. Zwischen-
menschliche Kommunikation vollzieht sich zu grofiten Teilen in privatem Rah-
men und ohne Vermittlung durch technische Medien: Im Unterschied zur Me-
diengeschichte beschreibt die Geschichte der Kommunikation das erheblich
weitere Feld. Die Quellenvielfalt ist ungeheuer, zugleich miissten Verfahren
entwickelt werden, um riesige Uberlieferungsliicken zu schliefen. Die Masse
sprachlicher und gestischer Kommunikation ist niemals aufgezeichnet worden.

¥ Vgl. Mead, G.H.: Geist, Identitit und Gesellschaft.
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Selbst wenn die Geschichte aus pragmatischen Griinden auf eine Geschichte
offentlicher Kommunikationen beschrankt bliebe, wiirde doch im Sinne der
Gerhards-Neidhardtschen Systematik ein weiteres Drittel zu bearbeiten sein: die
Geschichte der Arenendffentlichkeiten, d.h. der Versammlungen, Demonstra-
tionen, Vereinigungen, Parteiungen, 6ffentlichen Meinungen etc. Und wie sollte
mit den virtuellen Rdumen der Chats im Internet verfahren werden? Die ,Web-
History* steht gerade erst in den Startlochern.?

Eine international angelegte, komparatistische Offentlichkeitsgeschichte
miisste also einen ungleich grofleren Aufwand als die Mediengeschichte treiben.
Nur dann dirfte mit einiger Berechtigung der Anspruch erhoben werden, Ver-
gleiche zwischen verschiedenen politischen und gesellschaftlichen Systemen zu
ziehen. Wolfgang R. Langenbuchers Plidoyer von 1987, Kommunikationsge-
schichte endlich zu schreiben, muss also weiterhin aufgeschoben werden, wenn-
gleich fleiflig Bausteine gesammelt werden.?

Schon aus Griinden der beschrankten Seitenzahl ldsst sich hier Medienge-
schichte allerdings nur als Geschichte der Institutionen der Verbreitungs-
Medien schreiben. Selbst diese ertrinkt in den Quellen und leidet gleichzeitig
unter Quellenmangel.

Die Quellen der Geschichte

Geschichtsschreibung ohne Bezug zu den Quellen taugt nichts. Leider ist das
Konzept der historischen Quelle nicht jedem Kommunikations- und Medien-
wissenschaftler vertraut.®® Als Quellen werden tiblicherweise die Zeugnisse der
Vergangenheit verstanden, die moglichst zeitnah und unmittelbar Auskunft
iber die Geschichte geben.*!

o Zumeist werden Quellen

e von (sekundirer) Literatur unterschieden.

»Literatur” kann élter sein als ,,Quellen. Zum Beispiel schrieb Otto Groth
sein vierbandiges Standardwerk ,Die Zeitung”,* bevor die Nationalsozialisten
an die Macht kamen und in ihrer Zeit grofle Mengen an historischen bzw. kom-
munikationshistorisch einschldgigen Quellen ,,produziert” wurden. Die Chrono-
logie ist also nicht das wichtigste Kriterium, um Literatur und Quellen zu unter-
scheiden. Wichtiger ist die Unterscheidung, ob Texte selbst wissenschaftliche
Interpretationen liefern oder nicht. Als Literatur werden somit wissenschaftliche

¥ Vgl. Briigger, N. (Hg.): Web History.

»  Vgl. Langenbucher, W.R.: Ein Plidoyer, in: M&Z, 1987, Nr. 3, S. 13-16. Vgl. u.a. die inzwischen
umfangreiche Sammlung von Bausteinen in: JbKG (seit 1999).

Sozialwissenschaftlern konnte man es am ehesten mit Daten iibersetzen, die der Interpretation be-
diirfen.

Zum folgenden Abschnitt ausfiihrlicher: Lersch, E./ Stober, R.: Quelleniiberlieferung und Quellenre-
cherche, in: JbKG, 7/2005, S. 208-230.

2 Groth, O.: Die Zeitung.
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Abhandlungen und Deutungen des behandelten Gegenstandes bezeichnet, die
herangezogen werden, um die eigene Darstellung und Argumentationsweise zu
ergdnzen und zu stiitzen oder vorhandene Deutungen zu kritisieren. Miissen die
Texte hingegen interpretiert werden, sind sie Quellen. Die idealtypische Unter-
scheidung von Quellen und Literaturlebt mithin von der Fragestellung — dandert
sich diese, kann aus Literatur eine Quelle werden, z.B. aus wissenschaftlicher
Literatur eine Quelle zur Wissenschaftsgeschichte. Dabei unterscheidet die Ge-
schichtswissenschaft innerhalb der Quellen zwischen

e Tradition

o und Uberrest.”

Uberreste vermitteln ohne Absicht Informationen iiber die Vergangenheit.
Rundfunkgerite geben z.B. unbeabsichtigt Kenntnis vom Stand der Elektrotech-
nik im jeweiligen Fertigungsjahr. Traditionsquellen hingegen stehen der Litera-
tur niher, sie wollen tiberliefern. Ein Beispiel sind Memoiren. Diese Quellen —
z.B. von Publizisten und Kommunikationspolitikern - sind nie frei von person-
lichen Verzerrungen. Tagebiicher, die als Veroffentlichungsgrundlage geplant
waren, sind ebenso kritisch zu sehen wie Memoiren: D.h. sie sind tendenzios im
Sinne des Verfassers, sie unterdriicken missliebige Informationen und betonen
fiir den Verfasser giinstige. Tagebiicher, die urspriinglich nicht fiir die Verof-
fentlichung bestimmt waren, gelten zwar gemeinhin als authentischer, sind aber
auch nicht frei von Stilisierungen und Entstellungen. Zudem sind sich die meis-
ten Tagebuchschreiber durchaus bewusst, dass ihre Notate spéter einmal in die
Hinde Unberufener fallen konnen.*

Quellenkunden bieten Einfithrungen in Uberlieferung und Interpretation der
Quellen.*® Unveroffentlichte Quellen miissen zunichst einmal entziffert, datiert
und eingeordnet werden. Bei Quellen ist immer zu fragen, warum etwas {iberlie-
fert und was verschwiegen wurde. Bei Rechtsquellen ist zu bedenken, dass sie
nur die Norm, nicht aber die Rechtspraxis iiberliefern. Statistische Quellen sind
auf das grundlegende Kategoriensystem hin zu priifen - da die Grundlagen nicht
selten disparat und daher Vergleiche schwierig sind, sollen hier nach Méglich-
keit Statistiken aus einer Hand und aus verlisslichster Quelle Verwendung fin-
den. Das ist jedoch selbst bei den Statistikimtern der verschiedenen Staaten
schwierig. Daher gilt grundsitzlich, dass nicht die exakten Werte, sondern die
Tendenz der statistischen Angaben Grundlage der medienhistorischen Schluss-
folgerungen liefert. Ubrigens: Der hiufig Winston Churchill (1874-1965) zuge-

Immer noch grundlegend: Droysen, J.G.: Historik.

Als Exempel fiir besonders kritische Tagebiicher konnen die des NS-Propagandaministers Goebbels
gelten: Goebbels, J.: Vom Kaiserhof zur Reichskanzlei. Als Beispiel fiir Tagebiicher eines ,,Propagan-
disten® der Bismarckzeit: Busch, M.: Tagebuchblitter. Als Beispiel fiir Autobiografien zum Rundfunk
die eines wichtigen Rundfunkpioniers: Bredow, H.: Im Banne der Atherwellen. Sehr problematisch
die der Regisseurin Leni Riefenstahl: Memoiren.

*  Baumgart, W. (Hg.): Quellenkunde. Beck, F./ Henning, E. (Hg.): archivalische Quellen. Bock, H.-M./
Jacobsen, W. (Hg.): Recherche: Film.

29



schriebene Spruch, ,,Ich traue nur der Statistik, die ich selbst gefalscht habe®, ist
selbst eine Filschung. Sie hatte ihren Ursprung vermutlich im NS-Propaganda-
ministerium. Historische Arbeit hingt in besonderem Mafle

e von Uberlieferungschancen

e und -zufillen ab.

Das gilt fiir jede ,,Geschichtschreibung®. Schon die Evolution der Lebensfor-
men auf unserem Planeten hat die bis heute nicht entschiedene Frage aufgewor-
fen, ob es die ,Kambrische Explosion® wirklich gab oder ob die nur ein Artefakt
der erdgeschichtlichen Uberlieferung ist, weil Fossilien komplizierter Organis-
men, die élter als 560 Mio. Jahre sind, bislang nicht gefunden wurden. Medien-
geschichtlich gilt: Kriege, Feuersbriinste, Uberschwemmungen, Vandalen und
Archivare®® haben erheblich mehr Quellen vernichtet als noch vorhanden sind.
Grundsitzlich gilt: Je langer die Zeit zuriick liegt, desto weniger ist erhalten. Je
interessanter Zeitliufte waren, desto mehr wird tiberliefert — z.B. iiber Revoluti-
onen.”’

Neu eingefiihrte Techniken begiinstigen die historische Uberlieferung in der
Regel nicht: Das Holzschliffpapier, das Mitte des 19. Jahrhundert eingefiihrt
wurde, begann schon nach 100 Jahren zu zerfallen; grofle Pressebestinde finden
sich daher derzeit ,in Auflosung® und bediirfen der Kulturgutsicherung. Der
erste moderne Kunststoff, das Zelluloid, war, da auf Nitrozellulosebasis, hoch
entziindlich. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts gingen daher immer wieder Kinos
in Flammen auf. Unsachgemif3 gelagerte alte Filme konnen sich aus heiterem
Himmel selbst entziinden.

Gleichwohl ist die Uberlieferung der Presse- und Filminhalte erheblich besser
als die der Produktionsstrukturen. Fiir die frithen Presseunternehmen gilt, dass
sie aus Zensurgriinden ihre Unternehmensarchive bewusst nachldssig und li-
ckenhaft fihrten. Filmunternehmen, wie alle profitorientierten Medienunter-
nehmen, nutzten Archive primar fiir das tagesaktuelle Geschéft. Korresponden-
zen, Unterlagen etc. zu Vorgingen, die sich erledigt haben, wurden und werden
entweder vernichtet oder unsortiert in Keller und Dachbdden verbracht.

Wieder anders verhdlt es sich bei Rundfunk- und Fernsehsendern. Da diese
in den meisten européischen Lindern zunichst eng am Géngelband staatlicher
oder offentlich-rechtlicher Kontrolle hingen, ist die Unternehmensdokumenta-
tion - als Teil der Kommunikationskontrolle — prinzipiell giinstiger als die
Uberlieferung der Programminhalte. Die wurden mangels geeigneter Aufzeich-
nungsgerite nur in Ausnahmen auf Schallplatte oder Film gesichert: Tonband
und Video wurden erst Jahrzehnte nach Einfithrung der Medien zu Archivie-
rungszwecken benutzt. Nochmals anders ist es um die Uberlieferung bei Com-

% Um nicht falsch verstanden zu werden: Archivare miissen Quellen nicht nur bewahren, sondern in

groferem Ausmaf vernichten (kassieren), sonst wiirden die Archive in der eigenen Uberlieferung er-
sticken.
7 Grundlegend: Esch, A.: Uberlieferungschance und Uberlieferungszufall, in: HZ, 240/1985, S. 529-570.
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putern, Internet und Multimedia bestellt. Wegen der raschen Innovationszyklen

veralten Software und Hardware so rasch, dass viele elektronische Quellen bis-

weilen nach wenigen Jahren nicht mehr oder nur noch unter grofiem Aufwand

nutzbar sind.*

» Man konnte zuspitzen: Jedes neue (Speicher-)Medium verbesserte die Re-
produzierbarkeit und verringerte die Haltbarkeit.

In Stein gehauene oder in Ziegeln gebrannte Aufzeichnungen aus dem anti-
ken Agypten oder dem Zweistromland sind noch nach Jahrtausenden lesbar.
Pergament hilt sich etliche Jahrhunderte, hochwertiges Biittenpapier noch eini-
ge. Holzschliffpapier ist nach 100 Jahren ein Fall fiir Papierrestauratoren, da es
von der eigenen Sdure zerfressen wird. Magnetbiander sind nach wenigen Jahr-
zehnten z.T. unbrauchbar. Uber neuere Speicherungstechniken liegen noch
keine gesicherten Erfahrungswerte vor.*

Um einen Eindruck von der Vielzahl der Quellen zu geben, seien einige
Hinweise zur Quellentiberlieferung fiir die deutsche Mediengeschichte gegeben.
Besonders umfangreich sind Quellen zur Kommunikationskontrolle erhalten.
Unver6ffentlichte Quellen finden sich in grofler Zahl in den Archiven der Stédte,
Kreise, Lander und im Bundesarchiv als Zensur- und Gerichtsakten. Da auch
Universititen in der Frithen Neuzeit Zensurinstanzen waren, enthalten Univer-
sititsarchive ebenfalls Zensurakten. Quellen zur Filmzensurdiskussion und
-politik lassen sich insbesondere in den Bestinden der Ministerien fiir Kultus,
Justiz und Inneres der Staaten Bayern und Preuflen und des Deutschen Reichs in
dem Bayerischen Hauptstaatsarchiv Miinchen, dem Geheimen Staatsarchiv
Dahlem und dem Bundesarchiv Berlin finden.

Der Bestand R55 des Bundesarchivs enthilt die Akten des nationalsozialisti-
schen Propagandaministeriums, unter R78 finden sich die wichtigen Rundfunk-
akten der ,Reichsrundfunkgesellschaft®, unter R4701 Akten zur Post- und Tele-
grafengeschichte, unter R109 der UFA-Bestand etc. Das ,,Deutsche Rundfunkar-
chiv® in Frankfurt a.M. und Potsdam hat grofle Mengen an Quellen zur Ge-
schichte des staatlichen und offentlich-rechtlichen Rundfunks archiviert. Die
Staatsarchive und Hauptstaatsarchive der Lidnder bieten z.T. sehr reichhaltige
Bestinde zur Medien- und Kommunikationsgeschichte. Alle Archive bieten

Entweder miissen, um alte Datenbestinde nutzbar zu halten, auch die veralteten Gerategenerationen
aufbewahrt werden. Das geschieht jedoch selten und ist insbesondere fiir privatwirtschaftliche Unter-
nehmen unokonomisch. Oder die Daten miissen auf neuere Gerite ,,migriert werden. Das ist in der
Regel arbeitsaufwendig und kann dennoch Datenverluste nicht vermeiden. Der Autor konnte zwi-
schenzeitlich nicht mehr auf die digitale Fassung seiner eigenen Dissertation zugreifen. Als er dies
bemerkte, fiigte es sich, dass er gerade krankheitsbedingt viel Zeit und zudem mehrere dltere Laptops
zur Verfiigung hatte, so dass iiber mehrere Zwischenschritte eine neue Digitalkopie erzeugt wurde,
die hoffentlich zukunftssicheren Zugriff erlaubt: Sie wurde im PDF, DOC und ODT-Format abge-
speichert.

Als wollte mich das elektronische Equipment bestitigen: Wihrend ich dies schrieb (am 23.2.2012),
lief im Hintergrund die MP3-Encodierung einer CD, die vor ca. zehn Jahren von einer analogen
Schallplatte digitalisiert worden war. Einen der Songs konnte der PC schon nicht mehr lesen.
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Findhilfsmittel, mit denen die Bestdnde erschlossen werden kénnen. Die meisten
sind nicht veroffentlichte Repositurverzeichnisse, grofie Archive haben ihre
Bestinde vereinzelt auch im Buchhandel veréffentlicht.*

In Bibliotheken, offentlichen Archiven und Literaturarchiven sind die Nach-
lasse von Erfindern, Journalisten, Verlegern, Filmproduzenten, Schauspielern,
Drehbuchautoren und anderen Medienschaffenden tiberliefert.*! Die histori-
schen Archive der Landesrundfunkanstalten enthalten umfangreiches Material
zur Zeit nach 1945 (Akten, Nachlisse, Zeitzeugeninterviews). Die Patentdmter
(Deutsches Patentamt/ Miinchen und Berlin; Europidisches Patentamt/ Miin-
chen®?) archivieren zur Einsichtnahme nicht nur aktuelle Patente, sondern auch
historische, d.h. ausgelaufene Schriften. Die Technikmuseen (Museum fiir Ver-
kehr und Technik, Berlin/ Deutsches Museum, Miinchen) stellen technische
Artefakte (Radio- und Fernsehgerite, Druckerpressen, Computer etc.) in grofler
Zahl aus.

Zu den verschiedenen Medien sind in erheblicher Zahl Quellensammlungen
herausgegeben worden, seien es Rundfunkquellen,* Filmquellen,* oder Quellen
zu anderen Medien.”® Rechtsquellen zu allen Medien sind in groflem Umfang
veroffentlicht, da Publizitit ihrer Natur zugrunde liegt: Wie hitten die Biirger
Bestimmungen beachten sollen, ohne Kenntnis von ihnen zu haben? An ver6f-
fentlichten Quellen kann man z.B. auf die Sammlungen zum alten Kaiserreich
zuriickgreifen,* fiir die Zeit des Deutschen Bundes (1815-1866/71) auf die Ge-
setzbldtter der Mitgliedsstaaten, danach auf die Gesetzblitter des Deutschen
Reichs, der Bundesrepublik, der Bundeslander und der DDR sowie fiir die Besat-
zungszeit (1945-49) auf die Verordnungsblitter der Militdiradministrationen und
des alliierten Kontrollrats. Filmzensurakten stehen inzwischen im Internet der
breiten Offentlichkeit zur Verfiigung.” (Kommunikations-)rechtliche Bestim-

% Historische Kommission der ARD (Hg.): Quellen zur Geschichte des Rundfunks. Deutsches Rund-
funkarchiv (Hg.): Bilddokumente zur Rundfunkgeschichte. Facius, F./ Booms, H./ Boberach, H. et al.:
Das Bundesarchiv und seine Bestinde. Ubersicht, 3. Aufl. Boppard 1977. Létzke, H./ Brater, H.-St.
(Bearb.): Bestinde des Deutschen Zentralarchivs Potsdam.

4 Deutsches Literaturarchiv Marbach (http://www.dla-marbach.de)/ Akademie der Kiinste, Berlin

(http://www.adk.de)/ Deutsches Buch und Schriftmuseum (vormals: Historisches Archiv des Borsen-

vereins), Frankfurt a.M. (http://www.dnb.de/DE/DBSM/dbsm_node.html)/ Deutsche Kinemathek,

Berlin (http://www.deutsche-kinemathek.de) (alle Aufrufe August 2012). Eine immer noch hilfreiche

Ubersicht: Mommsen, W.A. (Bearb.): Nachlisse in deutschen Archiven und Bibliotheken.

Im Internet: www.dpma.de und www.epo.org (August 2012).

Dussel, K./ Lersch, E. (Hg.): Quellen zur Programmgeschichte.

*“ Bredow, W.v./ Zurek, R. (Hg.): Film und Gesellschaft.

* Wulf, J. (Hg.): Kultur im Dritten Reich.

% Collmann, J.A.: Quellen des deutschen Prefirechts. Schmauss, J.J./ Senckenberg, H.Ch. (Hg.): Reichs-
Abschiede.

¥ http://deutsches-filminstitut.de/projekte-festivals/projektarchiv/ (August 2012). Eine Verdffentli-
chung des élteren deutschen Filmrechts: Hagemann, P.A.: Reichsfilmgesetze.
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mungen zur NS-Zeit und zur Bundesrepublik finden sich in verschiedenen Text-
sammlungen.*®

An dieser Stelle eine kurze Bemerkung zur Internetrecherche: Insbesondere
zu neueren kommunikationspolitischen und medienékonomischen Aspekten
lasst sich im Internet eine Fiille von Quellen finden. Damit sind weder Doku-
mente obskurer Provenienz (z.B. in Blogs oder Diskussionsforen) noch vor-
dringlich solche von geringerer Einschlagigkeit (z.B. mehr oder minder gut re-
cherchierte Artikel in der Fach- und Publikumspresse) gemeint. An dieser Lite-
ratur ist das Internet so iiberreich, dass es kluger Strategie bedarf, dem informa-
tion overflow Herr zu werden. Das ist aber nicht so schwierig, wenn man ad
fontes im eigentlichen fachwissenschaftlichen Wortverstindnis geht: das heift
beispielsweise, anstelle eines — in der Regel gar nicht schlechten — Wikipedia-
Eintrags zu den Urspriingen der Angaben z.B. im Bundesgesetzblatt oder den
Gesetzblattern anderer Staaten, auf die Homepages von Bundeskartellamt, KEK,
FCC oder anderen Regulierungsbehorden etc.

Interessant und als medienhistorische Quelle m.W. bislang nicht ausgewertet
sind Versandhauskataloge. Sie sind ein typisches Produkt der Konsumgesell-
schaft der zweiten Hailfte des 20. Jahrhunderts und liefern iber Jahrzehnte einen
verldsslichen Uberblick iiber den Massenmarkt. Versandhiuser boten nur fiir
Durchschnittskonsumenten kompatible Waren feil. Insbesondere Produkte, die
in ihrer Zeit lebhaft nachgefragt wurden, zeigten die Kataloge in vielen, preislich
und qualitativ ausdifferenzierten Varianten. Da die Kataloge fiir mindestens ein
halbes Jahr, bisweilen sogar ein Jahr Giiltigkeit besitzen sollten, musste bei
Drucklegung fiir jedes Gut ein Preis gefunden werden, der fiir die gesamte Lauf-
zeit zu den Preisen von Mitwettbewerbern auch konkurrenzfahig blieb. Sie wa-
ren mithin weitaus weniger den Verzerrungen durch Sonderpreis- und Rabatt-
Aktionen ausgesetzt, als das in der tibrigen Warenwelt der Fall ist. Allerdings
machte der aufkommende Internet-Handel ab Beginn des letzten Jahrzehnts den
Versandhdusern zunehmend Konkurrenz und dréingte diejenigen, die sich nicht
rechtzeitig umstellten, in die Insolvenz. Gegen Ende werden die Zeitreihen da-
mit weniger aussagekriftig, da die Versandhduser ihr Angebot ausdiinnten.

Versandhauskataloge sind typische ,graue Literatur. Damit sind sie vom
Fernleihverkehr ausgeschlossen; tiberdies werden sie nur an wenigen Standorten
systematisch gesammelt. Aus pragmatischen Griinden - wegen der langen Zeit-
reihen und der Verfiigbarkeit in rdumlicher Nachbarschaft — wurden hier die
Kataloge der Quelle AG, Fiirth, ausgewertet, die im dortigen Stadtarchiv in
Schloss Burgfarrnbach von 1958/59 bis 2009/10 iiberliefert sind. Da die Kataloge
einem okonomischen Zweck dienten, sind sie eine typische Uberrest-Quelle:
Ohne historische Uberlieferungsabsicht geben sie nicht nur Auskunft zu den
Preisentwicklungen, sondern auch zu Ausstattungs- und Qualitditsmerkmalen.

¥ Miinch, Lv. (Hg.): Gesetze des NS-Staates. Stockel, H. (Hg.): Presserecht.
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In diesem Sinne werden sie hier v.a. fiir preisstatistische Erhebungen ausgewer-
tet, daneben aber auch fiir einen Uberblick iiber die Entwicklung der Leistungs-
fahigkeit bestimmter Konsumartikel (insb. Radios, Fernseher, Computer und
Telefone). Unbeabsichtigt gestatten die Kataloge aber auch einen reich bebilder-
ten Einblick in die Dispositive der Mediennutzung in ihrer jeweiligen Zeit. Zwar
wurden die meisten Gerdte ,,nackt®, d.h. alleinstehend, abfotografiert. Schon die
»hackten Produkt-Fotos geben anschaulich Kunde von der Entwicklung der
Mode und des Designs der Gerite. Insbesondere aber zeigen die Seiten fiir
Wohnzimmer-, Biiro- und Kiichenmobiliar zudem die Integration von Radios,
Musiktruhen, Fernsehern, PCs etc. in eine idealtypische, moderne Einrichtungs-
umgebung. Quellenarbeit ldsst sich mithin an historisch-theoretische Konzepte,
hier an die Dispositiv- oder Apparatus-Theorie, anschliefen und fiithrt zum
néchsten Abschnitt.

1.3 Theorien - Modelle - Ansitze in der Mediengeschichte

Theorieverwendung steht in der Geschichtsschreibung unter Verdacht: Histori-
sche Empirie und quellennahe Forschung werfen der theoriegeleiteten For-
schung (hiufig allzu rasch) vor, die Ergebnisse schon vorab zu kennen und sich
weder ergebnisoffen noch unvoreingenommen dem Gegenstand zu nihern.
Umgekehrt wird der historischen Quellenforschung (ebenso vorschnell) der
Vorwurf gemacht, im Wust der Details den Blick fiir die Gemeinsamkeiten zu
verlieren, frei nach dem Motto: Das ist zwar richtig, aber nicht wichtig. Hier soll
der Mittelweg zwischen beiden Extremen beschritten werden.

Um eine ergebnisoffene Mediengeschichte zu schildern, werden keine Theo-
rien im Sinne von erklirenden Gesetzmifligkeiten gesucht, sondern sie sollen als
Interpretationshilfen dienen. Zugleich sollen sie die Darstellung strukturieren
helfen. Die ,,Theorien®, auf die sich hier bezogen wird, sind somit eher als Per-
spektiven, Blickwinkel, Modelle, Ansitze oder Paradigmen zu verstehen.

Der unldngst verstorbene amerikanische Soziologe Robert K. Merton (1910-
2003) forderte, sich auf Theorien ,,mittlerer Reichweite“ statt auf Makrotheorien
zu konzentrieren. Darunter verstand Merton raumzeitlich gebundene Erkla-
rungsansitze, die nur unter bestimmten Umgebungsbedingungen (genau umris-
sene Zeiten, Rdume, soziale Situationen) Geltung beanspruchen. Leider hat die
Kommunikationswissenschaft bislang keine Theorie entwickelt, die den Wandel
des kommunikativen und medialen Systems insgesamt erklaren kénnte.

Da tritt der medienwissenschaftliche Dispositiv-Ansatz (auch Apparatus-
Theorie genannt) deutlich selbstbewusster auf. Der Begriff des Dispositiv
stammt urspriinglich aus der Rhetorik, in der das lateinische dispositio = An-
ordnung die Ordnung innerhalb einer Rede bezeichnete. Der franzgsische (post-
strukturalistische) Philosoph Michel Foucault (1926-1984) unterschied Strategie,
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Technologie, Okonomie und das Dispositiv, um Macht zu beschreiben. Als
Dispositiv bezeichnete er die Anordnung der Machtstrukturen.* Ein medien-
wissenschaftliches Lexikon definiert: ,Das D.[ispositiv] ist ein Netzwerk von
sozialen Konventionen, technischen Voraussetzungen und Dispositionen der
Einbildungskraft, ein interdisziplindr beschreibbarer Schnittpunkt von Psycho-
analyse, Mediendsthetik, Soziologie und Technikgeschichte.“*

Im Dispositiv werden heterogene Elemente mit einem gleichzeitig weiten
Textbegriff verbunden. ,, Text® steht fiir jede Art von Inhalten oder Programmen.
Der Ansatz findet in den Wissenschaften zumeist bei den tertidren Medien An-
wendung, inbesondere fiir Film, doch auch fir Fernsehen und Radio. Ob er fiir
die Multimedien brauchbar ist, wird derzeit diskutiert. Fiir die Pressemedien
hingegen wird er von den Wissenschaften nur bedingt nutzen, obwohl er in
abstracto dafiir auch geeignet schiene. Mit dem Dispositiv-Konzept vollzog die
Filmwissenschaft die Abkehr von der Konzentration auf Kamerafiihrung und
filmischen Inhalt. Die Einbeziehung der Rezeptionssituation liegt vor allem des-
halb nahe, weil Filme (und in geringerem Umfang auch das Fernsehen) davon
leben, dass sich die Zuschauer, zumeist ohne es zu merken, die Perspektive der
Kamera zueigen machen: Die Perspektive von Betrachter und Regisseur ver-
schmelzen. Erst wenn die Kinobesucher sich selbst beobachten sollten, kénnen
sie die Suggestivitit der Kamera bemerken.’!

Abbildung 1-5: Das mediale Dispositiv
Text

Inhalt
Programm

System

Technik Dll\lsuegjsr:gon
Infrastruktur .
Okonomie Wirkung

In der Rezeptionssituation unterscheiden sich Kino- und DVD- oder Fernseh-
konsum grundlegend: Das Kino ist verdunkelt, das private Wohnzimmer als

¥ Foucault, M.: Dispositive, S. 12f.

% Schanze, H. (Hg.): Metzler Lexikon Medientheorie, S. 66.
' Lenk, C.: Dispositiv, in: RuG, 22/1996, Nr. 1, S. 5-17. Hickethier, K.: Medienwissenschatt, S. 186-201.
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Umfeld allen audiovisuellen Konsums nicht; im Kino sieht man eine Auflicht-
projektion, im Wohnzimmer strahlt der Fernseher (sieht man von Beamer-
Projektionen ab); im Kino kann man nicht mal eben an den Kiihlschrank oder
auf Toilette gehen; im Kino unterhélt man sich nicht - zumindest gilt das seit
der Einfiihrung des Tonfilms, zuvor waren Kommentare und Applaus die Regel.

Die dispositive Anordnung unterscheidet sich demnach gerade bei verwand-
ten Medien deutlich; zudem édndert sie sich im Laufe der Zeit. So liegt der Vortei/
des Dispositiv-Ansatzes nicht so sehr in der theoretischen Ausgestaltung als
vielmehr in seiner heuristischen Qualitit: Das Konzept sensibilisiert fiir Fragen,
die ansonsten nicht gestellt wiirden. Zwar kann der Dispositiv-Ansatz nur auf
einige Medien angewandt werden, doch werden zumindest die audiovisuellen
aus ganzheitlicher Perspektive betrachtet.

Da der Dispositiv-Ansatz aber mehr den Rahmen beschreibt als den sozialen
und medialen Wandel erklért, soll im Folgenden das Paradigma der Medienge-
schichte weiter abgesteckt werden. Zwei Theorien kénnen die Prozesse deuten,
die dem kommunikativen und medialen Wandel zugrunde liegen:

e als Makrotheorie die Evolutionstheorie,
o als Theorie mittlerer Reichweite die Diffusionstheorie.

Evolutionstheorie als Makrotheorie

Gegen die Evolutionstheorie gibt es Vorbehalte, seit Charles Darwin (1809-1882)

sie formulierte. Die der Kreationisten, welche die biologische Evolution als sol-

che leugnen, sind einer ernsten Auseinandersetzung nicht wert. Die biologische

Evolution ist langst keine Theorie mehr, sondern ein Faktum, das nur noch reli-

gise Fanatiker bestreiten.*

Offenkundig lassen sich ad hoc geniigend Argumente dafir finden, die Ana-
logien zwischen biologischer und kultureller Evolution zumindest zu priifen:

e Die biologische Evolution und die kulturelle der Medien sind zeitabhingige,
offene und ungleichmifig verlaufende Prozesse. Obwohl beide aus der Riick-
schau hiaufig folgerichtig erscheinen, sind sie wie alle historischen Prozesse
nicht vorhersagbar.

¢ Die biologische wie die mediale Evolution sind durch endogene (innere) und
exogene (duflere) Faktoren beeinflusst. In beiden Fillen haben wir die Ge-
schichte duflerst komplizierter Wechselwirkungen zu betrachten, deren Ent-
wicklung in selbststabilisierenden, seltsamen Schleifen die Unterscheidung
von Ursachen und Folgen schon deshalb erschwert, weil Folgen ihrerseits
Ursachen erzeugen.

2 Einen gelungenen Uberblick iiber die verschiedenen Facetten von der biologischen bis zur kulturellen

Evolution bietet: Sarasin, P./ Sommer, M. (Hg.): Evolution.
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e Alle Evolutionen fithren zu Ausdifferenzierungsprozessen. Der Bio-Diver-
sitdt mit all ihren spezialisierten Lebensformen ist die ausdifferenzierte und
ebenfalls hochspezialisierte Medienvielfalt durchaus vergleichbar.

Alle Aussagen sprechen, abstrakt wie sie gehalten sind, fiir sich. Detailliertere
Erklarungen kénnen dennoch nicht schaden: Endogene Faktoren spielen in der
okologischen Nische die zentrale Rolle. Ein steter Wechsel zwischen dem Auffiil-
len neuer Nischen, Populationswachstum, Uberpopulation und Ressourcenver-
knappung treibt die Evolution voran. Zufillige Gen-Mutationen erlauben den
neuen Spezies, neue Nischen zu besetzen. Immer geht es um effiziente Nutzung
der Moglichkeiten und das ,survival of the fittest“, jedoch geht es nie um die
normative Kategorie des Fortschritts. Beides ist erklarungsbediirftig (s.u.).

Neben den endogen spielen exogene Faktoren (externe Storungen des
Gleichgewichts) eine wichtige Rolle in der Evolution: Seien es Meteoritenein-
schldge oder Eingriffe des Menschen in das Habitat. Allerdings treffen die Ver-
gleiche nicht zu hundert Prozent. Ein exogener Faktor wire z.B. die Zerstérung
des politisch-gesellschaftlichen Systems. In Deutschland ereignete sich dies im
20. Jahrhundert immerhin zweimal: 1945 und 1989/90. Endogene Faktoren (z.B.
Konjunkturen, kulturelle Entwicklungen etc.) wirken hingegen insbesondere auf
Erhalt oder Zerstérung medialer ,,Populationen®.

Die Selektion wirkt in der biologischen Evolution auf die Population, d.h. auf
raumlich getrennte Untergruppen einer Art. Populationen entwickeln sich gene-
tisch auseinander, bis aus ihnen getrennte Arten geworden sind. Hilfsweise kann
das Populationen-Konzept mit den medien6konomischen ,relevanten Markten
gleichgesetzt werden. In relevanten Medienmarkten sind die Produkte in mehr-
facher Hinsicht so dhnlich, dass sie ausgetauscht (substituiert) werden konnen.
Beispielsweise konstituieren die iiberregionalen Tageszeitungen eines Landes
einen relevanten Markt. Wiahrend jedoch in der biologischen Evolution die
rdumliche Trennung zweier Populationen zur Auseinanderentwicklung der
Arten fihrt, ahmen Medien ausldndische Vorbilder bis ins Detail nach, ohne
dass sich die Medien in Land A und B Konkurrenz machten. Die Medien des
gleichen Vertriebsgebiets hingegen miissen sich von den Produkten der Konkur-
renz unterscheiden, sonst werden sie nicht gezielt gekauft. Wird diese Differenz
grof} genug, entsteht eine neue Subgattung.®® Das wird noch weiter zu verfolgen
sein, zeigt aber schon, dass die Analogie zwischen medialer und biologischer

Z.B. konnten ja Verlag und Redaktion einer iiberregionalen Tageszeitung auf die Idee kommen, ihr
Blatt nicht mehr téglich, sondern nur noch zweimal in der Woche erscheinen zu lassen. Damit hitten
sie das Blatt zwischen der Tages- und der Wochenpresse positioniert. Zur Stiitzung der evolutions-
theoretischen Erklarung der Mediendifferenzierung kénnten jedoch insbesondere 6konomische The-
orien beitragen. Interessante Einblicke bietet u.a. das einschlégige ,,Journal of Evolutionary Econo-
mics“. Ein Vorreiter evolutionstheoretisch-6konomischer Uberlegungen war der Freiburger Okonom
und Nobelpreistriager F.A. Hayek. Vgl. Hayek, F.A.v. (Verf.)/ Kerber, W.(Hg.): Anmaflung von Wis-
sen, S. 45-48, 60-62, 102-113.

37



Evolution immer mit Vorsicht verwendet werden sollte, obwohl weitere Ahn-

lichkeiten ins Auge fallen:

e Entwickelte die Evolution gleiche Ausstattungsmerkmale der Arten mehr-
fach, ist bei Medien die Mehrfacherfindung die Regel.

e Die Evolution perfektionierte die Ausstattungsmerkmale der Arten nicht zur
hochsten Qualitit, sondern nur zur optimalen Effizienz.

e Kosten-Nutzen-Relationen sind auch bei der Medienentwicklung ein zentra-
les Kriterium. Beide zielen auf effiziente, nicht auf optimale Losungen. Kos-
ten und Nutzen, Aufwand und Ertrag halten sich die Waage.

Die Evolutionstheorie findet in dieser Darstellung nicht als Blaupause, son-
dern als Analogie Verwendung. Analogien sind gefihrlich, wenn sie sich verselb-
staindigen. Darum wird die biologische Evolution auch nicht im konkreten Ein-
zelfall, sondern als Interpretationsrahmen zur Erlduterung der medienhistori-
schen Ausdifferenzierung dienen. Konkrete Ergebnisse und Forschungskontro-
versen der Evolutionsforschung spielen fiir unsere Uberlegungen hingegen keine
Rolle.>*

Um nicht den Eindruck entstehen zu lassen, in Einfithrungen seien fahrléssi-
ge Vereinfachungen erlaubt, sollen zunichst die Grenzen der Ubertragbarkeit
umrissen werden. Manche Kommunikationswissenschaftler gehen davon aus,
die Evolution der Medien habe sich unaufhérlich beschleunigt.® Die Bio-
Evolution kennt hingegen Phasen des Stillstands (der Stasis) und der rapide
beschleunigten Entwicklung. Der Wechsel zwischen Ruhe und Wandel ist un-
umstritten, die Griinde sind komplex und hier unerheblich. Ob er {iberhaupt zu
ibertragen ist, wire noch zu priifen.

Ein wichtiger Einwand gegen die unkritische Ubernahme evolutionstheoreti-
scher Analogien liegt in der unterschiedlichen ,,Kopiertreue“ von Bio- und kul-
tureller Sphare. Nach dem Evolutionsbiologen Ernst Mayr (1904-2005) ist Re-
produktion das harte Kriterium, um Arten gegeneinander abzugrenzen. Gene
sind die Kopiermaschinen in diesem Prozess.”® Fiir kulturelle Artefakte — z.B.
Medien - gibt es weder ein vergleichbares Kriterium noch einen vergleichbaren
Replikator: Kulturelle Ideen hingegen zielen nicht auf identische Reproduktion
ihrer selbst, sondern werden nur mehr oder minder abgewandelt aufgegriffen.
Die Theorie der ,Meme®, die der Evolutionsbiologe Richard Dawkins in Analo-
gie zur Funktion der Gene in der Evolution formulierte, ist irrefihrend. Die
Theorie spricht kulturellen Ideen (Memen) ein Eigenleben und gen-dhnliche

**  Das gilt beispielsweise fiir die Frage, ob die ,,Kambrische Explosion® ein Artefakt der erdgeschichtli-

chen Uberlieferung ist oder nicht? Hingegen liefe sich die Forschungskontroverse selbst auf histori-
sche Fragestellungen ausweiten. Denn Geschichtsschreibung ist, wie weiter oben ausgefiihrt wurde,
immer von Uberlieferungszufillen abhingig. Und die Uberlieferungschancen sind zumindest fiir die
Sprache, das Grundelement aller menschlichen Kommunikation, dhnlich klein.

Vgl. u.a. Merten, K.: Evolution der Kommunikation, in: Merten, K./ Schmidt, S.J./ Weischenberg, S.
(Hg.): Die Wirklichkeit der Medien, S. 141-162.

¢ Mayr, E.: Evolution, S. 161-174.
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Eigenschaften zu. Es wiirde hier zu weit fithren, die Gedankenspielerei detailliert
zu behandeln. Den wichtigsten Einwand hat Dawkins selbst benannt: Gene sol-
len identische Replikationen erzeugen; Menschen, die Gedanken aufgreifen,
wollen und kénnen dies nicht, weil sie die iibernommenen Ideen sofort variie-
ren.”” Jedoch kann mit Blick auf die Replikation der Untersuchungsgegenstand
(von Gutenberg bis Gates und Google) eingegrenzt werden, da am Anfang und
Ende jeweils eine elementare Verbesserung der kulturellen Selbstreproduktion
steht:
e Erst Gutenbergs Erfindung erméglichte die prinzipiell unbeschrinkte schrift-
liche Replikation.
o Die Perfektion der Kopie ist am Ende des Zeithorizonts dieser Untersuchung
durch die Digitalisierung erreicht. Inzwischen sind Original und Kopie nicht
mehr unterscheidbar.

Einwinde, die die Ubertragbarkeit des evolutionstheoretischen Ansatzes auf
kulturhistorische Fragen im weitesten Sinne bezweifeln, sind weit verbreitet.
Dabei werden vor allem drei Vorbehalte formuliert:

1. Die biologische Evolution sei Fortschrittsgeschichte, im kulturellen und
sozialen Wandel konne aber kein Fortschritt erblickt werden.

2. Die biologische Evolutionstheorie lasse sich nicht auf kulturelle und soziale
Phinomene {ibertragen; erstere sei ein ungelenkter Prozess, die sozio-
kulturelle Evolution hingegen folge Intention und Planung. Wer erstere be-
nutze, begehe einen Kategorienfehler.

3. Die Ubertragung der Evolutionstheorie auf soziale Phianomene stehe in
verdichtiger Nahe zum Sozialdarwinismus; insbesondere sei ein ,,Uberleben
des Starksten® — schon normativ — abzulehnen.

ad 1.) Zu dem hiufig geduflerten Vorwurf, Evolutionsgeschichte sei Fortschritts-
geschichte: Diese Mediengeschichte mdchte bewusst als wertneutrale Schilde-
rung - soweit dies moglich ist - verstanden werden. Die Verwendung evolutio-
ndrer Analogien scheint dem zu widersprechen. Ist also Evolution ein Fort-
schritt, oder ist der Fortschritt nur eine Illusion? Das ist die Frage der Perspekti-
ve. Zwar sind Menschen intelligenter und komplexer als Bakterien. Stephen J.
Gould und andere haben jedoch zurecht darauf hingewiesen, dass man die Evo-
lution auch ganz anders werten kann. Die frithesten Lebensformen waren so
erfolgreich, dass sich Oko-Nischen nur fiir komplexere, spezialisiertere Formen
offneten. Diese sind jedoch gegentiber Umweltverdnderungen viel empfindlicher
als die archaischen Formen. Die einfachsten Lebensformen hingegen dominie-
ren alle Lebensrdume des Planeten, sie sind nicht auszurotten. Daher sind die
hoheren Lebensformen weder erfolgreicher noch fortschrittlicher. Ohne die

" Dawkins, R.: egoistische Gen, S. 312.
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einfachsten Formen hitten sich keine hoheren bilden konnen. Erst Cyanobakte-
rien bildeten die Atmosphére und damit eine entscheidende Lebensgrundlage
spaterer Arten.

In Analogie dazu konnte man in den Proto-Medien Sprache und Mimik ent-
sprechende, nicht ausrottbare fundamentale Grundformen spiterer Medien
sehen: Ohne diese funktioniert keine Kommunikation und erst recht kein
Verbreitungs-Medium. Sprache ist erfolgreicher, variabler, vielfiltiger als jedes
spitere technische Medium. Sie wird auch dort verwandt, wo niemand techni-
scher Medien bedarf noch sie benutzt. Sie wiirde noch funktionieren, wenn die
Grundlagen unserer technischen Zivilisation zerstort wiirden. Und schlief3lich
die Qualitit: Niemand wird behaupten, dass die Verse eines Homer, Shakespeare
oder Goethe ,riickschrittlicher” wiéren als die Filme von Chaplin, Chabrol oder
Tarantino.

In der Kommunikationswissenschaft ist aus der Evolution eine Stufen- oder
Schichtenabfolge abgeleitet worden: Das Spétere orientiert sich am Friiheren.
Harry Pross hat die Abfolge vom technisch Einfachen zum Komplizierten be-
schrieben. Sprache, Gestik, Mimik als dlteste Medien seien von den sekundiren
und tertidren inkorporiert worden. Die Presse beruht auf Sprache und Schrift.
Der Film tibernimmt die Inhalte der &lteren optischen Medien. Der Rundfunk
entwickelt technisch die Telegrafie und inhaltlich die Unterhaltungs- und In-
formationsfunktionen der Presse weiter. Das Fernsehen iibernimmt die Pro-
grammdimension des Rundfunks. Multimedia umschlief}t, wie der Name schon
anzeigt, eine grofle Zahl medialer Formen. Giinter Bentele stellte vor Jahren fest:
So ,,ist [es] evident, dass dieses Medium eine Reihe von dlteren Kommunikati-
onsmedien integriert, oder, wie man auch formulieren konnte, als ,Schichten’
enthilt: miindliche Sprache, die Schrift, Musik, das Photo, den Film sowie ei-
gentlich alle fritheren Kommunikationsmedien, die tiberhaupt akustisch und
visuell reproduzierbar sind.“*® Diese Inkorporation wurde in Abbildung 1-1
veranschaulicht.

ad 2.) Kulturell bedingte Intentionen und Kategorienfehler: Fiir Mayrs Schiiler
und spiteren Gegner Stephen J. Gould (1941-2002) war Evolution ein nicht-
zielgerichteter Prozess, der nur den Zufillen und statistischen Wahrscheinlich-
keiten folgte und dem keine Absichten zugrunde liegen (z.B. ein gottlicher
Heilsplan oder Fortschritt).” Die Medienentwicklung hingegen wird von Men-
schen vorangetrieben. Sie ist als kultureller Prozess zumindest in Ansétzen ziel-
gerichtet. Daher spricht manches zunéchst dafiir, sich hier mit der Kernaussagen
einer dlteren, lingst ad acta gelegten Evolutionstheorie zu bescheiden. Insbeson-
dere betrifft das den Faktor der Kultivierung, den der franzdsische Naturforscher

8 Bentele, G.: Evolution, in: Bobrowsky, Manfred/ Langenbucher, W.R. (Hg.): Wege zur Kommunika-
tionsgeschichte, S. 92.

*  Gould, S.J.: evolutionary theory. Ders.: Illusion Fortschritt.
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Jean Baptist Lamarck (1744-1829) als wichtiges Element der Artenentwicklung
begriff. Lamarck war der heute als irrig erkannten Auffassung, auch antrainierte
Eigenschaften wiirden vererbt. Fiir kulturelle Artefakte — auch Medien - hinge-
gen gilt in der Regel, dass Verbesserungen ibernommen wurden.*

Doch laufen in der kulturellen Sphire Prozesse ab, die jenseits Lamarckscher
Irrungen den modernen, evolutionstheoretischen dhneln? Uber den Tellerrand
der Mediengeschichte hinaus dringen sich sofort Beispiele auf: Der Mensch
schafft sich kulturelle Umwelten, an die sich die Gesellschaft anpassen muss,
wenn sie fortexistieren will - sei es die Globalisierung, das Steuersystem oder der
Wissenschaftsapparat. Die Nationalokonomien miissen Antworten auf die Glo-
balisierung finden, der Steuerbiirger sich mit dem Steuerrecht herumschlagen
und das Wissenschaftssystem produziert genauso viele Angepasste wie jede an-
dere Karrieremoglichkeit.

Es liefSen sich viele Beispiele nennen, die zwei Dinge gemeinsam haben: Ob-
wohl iiberall intentionales, absichtsvolles Handeln beobachtbar ist, tritt es neben
das nichtintentionale Verhalten der Einzelnen. In der Summe ergibt eine Um-
welt, der jeder ausgesetzt ist und die im Ergebnis keineswegs rationalen oder
deterministischen Mustern folgt. Vielmehr gehorcht sie einer Mischung aus
Zufall und Notwendigkeit, unabhéngig von den urspriinglich intendierten Ab-
sichten. Daher erzeugt die medienhistorische Analogie zur Evolutionstheorie
keinen Kategorienfehler; vielmehr steht zu vermuten, dass Regeln von Selekti-
onsdruck und Anpassung (s.u.) selbst dort gelten, wo der Einzelne planvoll han-
delt. Das allerdings wird in dieser Mediengeschichte noch genauer zu untersu-
chen sein.

ad 3.) Der Vorwurf des Sozialdarwinismus ist doppelt drgerlich. Zum einen, weil
Sozialdarwinismus an sich eine von Missverstindnissen strotzende Adaption der
Evolutionstheorie ist. Zum anderen, weil das Darwinsche Diktum des ,survival
of the fittest“ nicht nur von den Sozialdarwinisten, sondern auch von deren Kri-
tikern falsch verstanden wurde.

Der Vorwurf, wer in kulturellen Zusammenhéngen von Evolutionstheorie
spreche, sei ein Anhédnger des Sozialdarwinismus und legitimiere brutale Macht-
oder auch kalte Sozialpolitik, wird oft ausgesprochen. Im Kern beruht er auf
dem gleichen Denkfehler, dem Sozialdarwinisten von Houston Chamberlain
(1855-1927) bis Adolf Hitler (1889-1945) erlegen sind. Herbert Spencer (1820-
1903) hatte den Ausdruck in Lamarckischem Sinne geprigt.®! Seine Adepten
radikalisierten das Konzept; sie verstanden unter ,survival® den individuellen
oder ,volkischen“ Uberlebenskampf, iibersetzten ,fittest“ mit ,Stirksten“ und
leiteten daraus ihre verhidngnisvollen Schliisse ab.

% Vgl. Gould, S.J.: Dinosaurier, S. 378f.
1 Spencer, H.: Principles, S. 444.
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Das Uberleben der Arten resultiert keineswegs vorrangig aus kimpferischen
Auseinandersetzungen, sondern vor allem aus indirektem Wettbewerb um Res-
sourcen. Man denke nur an den Verdringungswettbewerb unter Pflanzen. In
der biologischen Evolution ist die Gleichsetzung von ,fittest“ mit ,Starksten®
irrefithrend. Semantisch ist die Ubersetzung falsch, da ,fit“ nicht stark, sondern
passend bedeutet. Man miisste wortwortlich ,fittest also mit ,,Angepasstesten®
tibersetzen. Damit kommt die Beziehung zwischen Individuum bzw. Art und
Umwelt ins Blickfeld, denn das Uberleben hiingt nicht nur vom Individuum ab,
sondern v.a. von der Interaktion zwischen Art und Umwelt, d.h. von der effi-
zienten Nutzung der Ressourcen. Zugleich ist die Ubersetzung mit ,angepass-
test nur bei statischen Umwelten richtig. Da aber das Grundproblem der Exis-
tenz des Lebens die stete Veranderung der Umwelt ist, hat die evolutionsbiologi-
sche Literatur von Charles Darwin bis Stephen J. Gould, Ernst Mayr und Simon
C. Morris nicht nur die Angepasstesten im Blick, sondern v.a. die anpassungsfi-
higsten, effizientesten Arten.®* So ist Evolution ein Riickkopplungsprozess: Sie ist
selbst der Wandel, dem sie zugleich stindig ausgesetzt wird. Und diese seltsame
Rickkopplungsschleife gilt fiir kulturellen Wandel ebenfalls.

Zusammengefasst ist somit zu den drei Einwédnden zu bemerken, dass sie auf

Missverstdndnissen der Evolutionstheorie beruhen:

e Die mediale Evolution ist sozio-kulturell neutral zu interpretieren, keines-
wegs als Geschichte des Fortschritts. Zugleich ist jedoch von gesteigerter
Komplexitit und wachsender Ausdifferenzierung der Medien auszugehen.

e Aus der Intentionalitit einzelner Beteiligter (Erfinder, Kommunikatoren,
Medienunternehmer) folgt keineswegs, dass der Gesamtprozess des medialen
Wandels Ziige von Planbarkeit und Intentionalitat tragt. Vielmehr ist auch in
dieser Hinsicht die nichtgeplante und nichtintendierte Evolutionsgeschichte
eine tragfihige Metapher fiir den medialen Wandel.

e Statt sozialdarwinistische Thesen zu vertreten, wird zu zeigen sein, dass die
Evolution des sozio-kulturellen Phinomens Medienwandel mit der Ausbil-
dung groflerer medialer Vielfalt und langfristig wachsender medialer Freihei-
ten einherging.

Die Theorie mittlerer Reichweite: die Diffusionstheorie

Dem sozialwissenschaftlichen Standardverfahren, eine Makrotheorie mit einer
Theorie mittlerer Reichweite zu kombinieren, kann auch hier gefolgt werden.
Als speziellerer Ansatz zur Unterstiitzung der Evolutionstheorie eignet sich die
Diffusionstheorie. Erst beide gemeinsam lassen den medialen Wandel hinrei-
chend verstindlich werden. Die Ubernahme 6konomisch fundierter Theorien
soll dabei die Leser ebenso wenig storen, wie Bezugnahmen auf die Konzepte

¢ Darwin, C.: Entstehung; Gould, S.J.: Illusion; Mayr, E.: Evolution; Morris, S.: Lifes’s solution.
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von Markt und Wettbewerb. Beide existieren nicht nur im Wirtschaftsleben. Es
gibt auch Meinungsmairkte, publizistischen Wettbewerb oder die Konkurrenz
um Aufmerksambkeit.

Unter dem Begriftf ,Diffusionstheorien® werden Ansitze verstanden, die
nach Ursachen und Mustern der Verbreitung von Neuerungen suchen: einer-
seits materieller Giiter jeder Art, aber auch immaterieller Erkenntnisse. Medien
verbreiten sowohl das eine als auch das andere: Sie sind materielle Produkte und
haben als solche diverse 6konomische Nutzen. Sie dienen aber auch der Verbrei-
tung von Information und Erkenntnissen. Die Diffusionstheorie ist darum dop-
pelt geeignet, Entstehung und Wandel der Medien verstandlich zu machen. Dif-
fusionstheorien unterscheiden zumeist drei Phasen: 1. Invention, 2. Innovation
und 3. Diffusion.

Die Phasen sind Idealtypen im Sinne Max Webers (1864-1920). In der Praxis
sind diese nur selten scharf von einander abzugrenzen. Die Phase der Invention
(Erfindung) zeigt unterschiedliche Losungsansitze, Sackgassen, Unausgereiftes,
lingst Vergessenes. Nachdem erste technische Muster existieren, durchlaufen
die neuen Medien eine Phase der Innovation, in der die Konzepte zur Marktreife
entwickelt werden, sich offene Fragen des eigentlichen Sinns, Nutzens und der
Verwendung kldren. Davon ist eine dritte Phase der Diffusion abzugrenzen, in
der sich die Medien etablieren und zu Alltdglichkeiten und Selbstverstandlich-
keiten werden.®®

Das Drei-Phasen-Konzept geht auf den §sterreichischen Okonomen Joseph
Alois Schumpeter (1883-1950) zuriick, der es in seinen Schriften jedoch vor
allem benutzte, um die technische Phase der Invention von der 6konomisch
bestimmten Phase der Innovation zu unterscheiden. Schumpeter unterstellte
eine zyklische Wirtschaftsentwicklung, bei der die Innovationen den Ausweg aus
wirtschaftlichen Krisen weisen, neue Produzenten anziehen, Uberproduktion
und damit Preisverfall erzeugen, erneut eine Depression auslosen, aus der dann
Innovationen aufs Neue den Ausweg weisen. Zur Durchsetzung des Neuen sei
stets auch die Zerstorung des Alten vonnéten - als ,,schopferische Zerstérung®
ist das Konzept in den Sprachschatz der Wissenschaft eingegangen.® Spiter
wurde das Konzept um Wellen unterschiedlicher Linge und Intensitit erginzt.
Die Annahmen werden in den modernen Wirtschaftswissenschaften nicht mehr
in jeder Hinsicht geteilt, die grundsdtzlichen Abldufe dienen jedoch noch immer
als Interpretationsmuster.®® Die Herstellung der Verbindung zwischen allen drei
Phasen blieb spateren okonomischen Theoretikern vorbehalten. Heute wird
vielfach von Basisinventionen und Verbesserungsinventionen gesprochen. Ist

% Bauer, R.: Gescheiterte Innovationen, S. 17. Vgl. Stober, R.: Nation, S. 178-181. Ropohl, G.: Problem-
l6sen, in: Rapp, F. (Hg.): Technik und Philosophie, S. 126f.

8 Schumpeter, J.A.: Theorie, S. 318-369. Ders.: Kapitalismus, S. 134-142.

Nach ihrem Erfinder werden die langen Wellen als Kondratiev-Zyklus bezeichnet. Die unterstellte

Regelmafigkeit gilt heute als empirisch nicht mehr haltbar. Vgl. Kondratiev, N.D.: langen Wellen, in:

Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik, 56/1926, S. 573-609.
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die Grundlage geschaffen, werden zur Produktoptimierung Verbesserungen
eingefiihrt, welche die Alltagstauglichkeit und damit die Verbreitung fordern.®

Everett M. Rogers Metastudie hat eine grofle Zahl von Studien iiber die
Verbreitung von neuen Erkenntnissen zusammengefasst. Unter ,Invention®
versteht er den Prozess, in dem eine neue Idee entdeckt oder geschaffen wird.
Von ,Innovation® sei hingegen bei der Ubernahme oder auch Zuriickweisung
einer neuen Idee zu sprechen: Innovation ist das, was von Individuen oder
Gruppen als etwas Neues angesehen wird. Innovation und Technologietiber-
nahme werden synonym verwandt.” Rogers trennt fiinf Elemente, die tiber Er-
folg oder Misserfolg einer Innovation entscheiden:
e den Vorteil gegeniiber dlteren Losungen,
e die Kompatibilitit zu Werten und Normen der Gesellschaft,
e den Grad der Komplexitit der Innovation,
e die Moglichkeit der Erprobung,
e die Sichtbarkeit von Resultaten.®®

Die Elemente sind nicht ganz trennscharf: So erweisen sich mit der Erpro-
bungsmoglichkeit erst die Vorteile und erzeugen so Resultate. Diffusion kann als
eine Art sozialen Wandels verstanden werden.®” Grundsitzlich werden Diffusi-
onsprozesse von den Vorteilen und der Verwertbarkeit vorangetrieben. Das gilt
schon fiir die Einleitung der ersten Phase, selbst wenn bei Erfindungen zunéchst
Zufilligkeiten dominieren. Robert K. Merton wies schon darauf hin, dass Mehr-
facherfindungen die Regel seien. Das ist jedoch nicht nur ein Indiz fiir mangeln-
de Koordination, sondern auch fiir offenkundige Bediirfnisse. Ansonsten hétten
sich nicht Erfinder unabhingig voneinander dem gleichen Problem gewidmet.”
Nun macht erst die Verwertbarkeit in einem sehr weitgefassten Sinn aus der
Erfindung nitzlicher ,,Werkzeuge® gesellschaftliche Einrichtungen. Der britische
Medienhistoriker Brian Winston sprach in dieser Hinsicht von dem Umstand,
dass Medien ,accomodated by preexisting social forces“ seien, der Medienwis-
senschaftler Knut Hickethier meinte das Gleiche mit der gesellschaftlichen
»Formatierung“ der Medien.”!

Die Niitzlichkeit der Medien hat individuelle und kollektive Aspekte. In Ab-
grenzung von Aufwand und Ertrag lassen sich die 6konomische Medien-

% Braun, H.-J.: Technik, in: Hermann, A./ Schénbeck, Ch. (Hg.): Technik und Kultur, Bd. 3, S. 160-172.
¢ Rogers, E.M.: Diffusion, S. 11f,, 135.

% Rogers, E.M.: Diffusion, S. 15f. Vgl. Bauer, R. : Gescheiterte Innovationen.

% Rogers, E.M.: Diffusion, S. 5f.

7 Merton, R.K.: Matthdus-Effekt, in: Ders.: Entwicklungen und Wandel von Forschungsinteressen, S.
147-171.

Winston, B.: Media, Technology and Society, S. 2. Winston unterscheidet nicht die Phasen Invention,
Innovation und Diffusion, sondern Prototypen, Invention und Diffusion. Nicht nur die Benennung,
sondern auch die Charakterisierung der Phasen unterscheidet sich im Detail von dem hier préferier-
ten Modell. Hickethier, K.: medientechnisches Apriori, in: Behmer, M./ Krotz, F./ Stober, R./ Winter,
C. (Hg.): Medienentwicklung, S. 50.
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verwertung der Inhalte, der Produktion sowie der technischen und materiellen
Infrastruktur des Vertriebs unterscheiden. Fiir die individuelle Kosten-Nutzen-
Analyse (nicht zum Zwecke ckonomischer Verwertung) stehen einerseits die
Inhalte, andererseits der Werkzeugcharakter der Medien im Mittelpunkt der
Verwertbarkeit: Medien lassen sich nutzen, um Informationen zu erhalten, un-
terhalten zu werden und sich kommunikativ auszutauschen. Die Niitzlichkeit
hat zudem eine zweckorientierte Dimension: Nutzen muss identifiziert werden.
Daneben besitzt Niitzlichkeit fiir Individuen eine qualitative Dimension: Nutzen
ist kein absoluter Wert. Kollektiver Nutzen im Sinne gesellschaftlicher Verwert-
barkeit besteht jenseits des volkswirtschaftlichen Nutzens aus der Summe des
individuellen Nutzens und in Sinnzuweisungen und Orientierung. Die ,,Forma-
tierung” der Medien durch die Gesellschaft wird auf politisch-rechtlicher Ebene
abgeschlossen.

Wie sich Invention, Innovation und Diffusion der neuen Medien seit Guten-
berg entwickelten, wird ab Kapitel 2 darzulegen sein. Die Leser mogen bitte bis-
weilen Geduld aufbringen: Nicht das Einzelargument zahlt, sondern die ableit-
baren Muster und Generalisierungen.
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2 Entstehung und Verbreitung neuer Medien

In diesem Abschnitt werden zunéchst jeweils begrifisgeschichtliche Erliuterun-
gen gegeben, sodann die technischen Erfindungen beschrieben und zuletzt eine
statistische Ubersicht iiber die Ausbreitung der neuen Medien prisentiert. Die
begriftsgeschichtliche Perspektive erdfinet iiber die semantische Verortung ei-
nen ersten Blick auf die gesellschaftliche Institutionalisierung neuer Medien.
Abhnliches gilt fiir die Technik, die fiir sich genommen - rein technikhistorisch
Interpretiert — wenig aussagekriftig ist. Vielfach lisst sich festhalten, dass die
technischen Erfindungen auf einer Reihe von Vorliufern basierten, Mehrfacher-
findungen die Regel waren und die Erfindungen erst im jeweiligen kulturhistori-
schen Zusammenhang neue Bedeutung erlangten. Das gilt schon fiir die Guten-
bergsche Erfindung, aber kaum weniger fiir den langen Anlauf der optischen
Medien sowie den Vorlauf von Rundfunk und Netzwerkmedien. Die Ausbrei-
tung aller neuen Medien zeigen deren Erfolg an. Zugleich wird das Potenzial
gesellschaftlichen Wandels, das in ihnen steckt, deutlich. Die Ausbreitung an
sich bietet jedoch noch keine Erklirung. Diese ist den spéteren Abschnitten
vorbehalten.

2.1  Begriffs-, Vor und Frithgeschichte der neuen Medien
2.1.1 Die Presse vor Gutenberg

Der Erfinder des modernen Buchdrucks hat den Druck nicht erfunden. Johann
Gensfleisch, gen. Gutenberg ist nur der Erfinder eines Gieflinstruments und
damit Erfinder des Drucks mit beweglichen Lettern. Das aber war folgenreicher
als alle fritheren Parallelerfindungen, selbst wenn in mancher Mediengeschichte
Anderes zu lesen ist.”> Gutenbergs Erfindung hatte den ostasiatischen Erfindun-
gen zweierlei voraus: einerseits den Wesenszug, andererseits die Bedeutung der
kulturellen Umgebung. Beides hingt eng miteinander zusammen und wertet
Gutenberg weder auf noch ab. Denn das Paradoxe an Gutenbergs Erfindung ist:
> Sie war nicht als solche bedeutend, sondern wurde es erst durch die kulturelle
Umgebung. Nur in Kulturkreisen, in denen Buchstaben gebriuchlich waren,
konnte der Buchdruck mit beweglichen Lettern (Letter = Buchstabe) erfun-
den werden.
Die Erkenntnis ist keineswegs banal: Das Alphabet ist die zentrale Umge-
bungsbedingung, weil nur Schriftsysteme, in welchen die Worte in Buchstaben
zerlegt werden, einen geniigend hohen Abstraktionsgrad aufweisen, um mit

2 Zum Beleg wird dann auf chinesische oder koreanische Drucke verwiesen. Der Wert der ostasiati-

schen Erfindungen soll nicht geschmalert werden. Vgl. Bsch, F.: Mediengeschichte, S. 27-34.
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wenigen Zeichen das komplette Universum der Sprachen ausdriicken zu kén-

nen. Die chinesischen Drucke basierten hingegen auf einer mehrere Tausend

Zeichen umfassenden Bilderschrift. Gleiches gilt fiir die ersten koreanischen

Drucke; doch wurde die fritheste koreanische, alphabetiahnliche Druckschrift

erst nach Gutenberg gebraucht. Die wichtigste Voraussetzung fiir die Bedeutung

der Gutenbergschen Erfindung - das Alphabet - wurde also nicht von ihm ge-
legt. Die Phonizier erfanden es im 8. Jahrhundert v. Chr. Das soll Gutenbergs

Bedeutung nicht schmilern, sondern nur die des ,,richtigen® kulturellen Umfelds

betonen. Die asiatischen ,,Vor“-Erfindungen blieben aber auch wegen der Abge-

schiedenheit Chinas und Koreas ohne Konsequenz fiir die iibrige Welt. Die Eu-
ropéder hingegen gingen kurz nach der Erfindung des Buchdrucks auf Entde-
ckungsfahrt, leiteten eine erste Phase der ,,Globalisierung“ ein und trugen ihre
kulturellen Leistungen (sowie wirtschaftliche und kriegerische Mentalitit) in alle

Welt.

Auch Biicher wurden schon vor Gutenberg gedruckt. Die dltesten in Europa
gedruckten Biicher nennt man Blockbiicher, deren Vorlagen samt Abbildung
und Text aus Holzblocken geschnitten waren. Die élteren Blockbiicher wurden
nicht auf Pressen gedruckt, sondern als Biirstenabziige hergestellt. Weil die Pa-
piere auf eingefirbte Holzformen angelegt und die Riickseite mit einer Biirste
glattgestrichen wurde, konnten sie nur einseitig gefiarbt werden. Bei den meisten
der seit 1350 hergestellten Blockbiicher handelt es sich um Andachtstexte von
geringem Seitenumfang.

Trotz der Vorldufer” sind Fernwirkungen der Erfindung in ihrer Bedeutung
kaum zu iiberschitzen: Gutenberg erfand um 1440 mehr als ein Mediensystem,
er erfand eine Kulturtechnik. Ohne seine Erfindung ist die Neuzeit kaum vor-
stellbar. Dennoch ereigneten sich weitere folgenreiche Veranderungen an der
Wende vom Mittelalter zur Neuzeit: der Untergang Ostroms, der Aufstieg des
Osmanischen Reichs, die Entdeckungsfahrten und die Wiederentdeckung der
Antike, die Renaissance. In kulturgeschichtlicher Hinsicht ist Gutenbergs Erfin-
dung sicherlich ebenso bedeutend gewesen:

o Sie bewahrte das Wissen der Antike, der Griechen und Rémer, und verbreite-
te im Zeitalter der Entdeckungen die Kenntnis von der neuen Welt.

e Sie versah Renaissance und Humanismus mit Durchschlagskraft und legte
damit den Grundstein fiir die stiirmische und andauernde Entwicklung der
Wissenschaften.

Die Presse ist das erste der in dieser Mediengeschichte zu behandelnden Pro-
grammmedien. Die Literatur benennt es nicht selten als Printmedium. ,,Print“
ist aus dem Englischen ,to print“, drucken, abgeleitet und bezeichnet eine Viel-

7 Das Wort ,,Vorldufer setzt eigentlich einen falschen Akzent, indem es Fritheres in die Perspektive

des Spiteren stellt. Gerade in Europa war der Ubergang von den geschriebenen zu den gedruckten
Biichern gleitend. Vgl. Braun, H.E.: Handschrift, in: Stolz, M./ Mettauer, A. (Hg.): Buchkultur im
Mittelalter, S. 215-242.
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zahl von Techniken, mit denen Schriftzeichen und Abbildungen auf ein Tri-
germaterial aufgebracht werden. In der Kommunikationswissenschaft wird -
seit den 1960er-Jahren zunehmend - von ,,Print“ gesprochen, um Medien, die
aus der Presse Gutenbergs abgeleitet sind, zu bezeichnen. Der historische Begriff,
der hier Verwendung finden soll, ist ,,Presse®.

Urspriinglich bezeichnete Presse verwendungsneutral so unterschiedliche
Gegenstidnde wie die Wein- oder Druckerpresse. Erst seit etwa der Mitte des 19.
Jahrhunderts {ibertrug sich der Begriff vom Werkzeug auf das Produkt, d.h. auf
periodisch erscheinende Druckerzeugnisse, bzw. in weiterem Sinne auf das sozi-
ale Kommunikationssystem. Im weitesten Wortsinn bezeichnet ,Presse die
Gesamtheit der Massenmedien. Bis in die Gegenwart entstand eine Vielfalt von
Formen und Wortbildungen: ,, Tagespresse®, ,,Wochenpresse”, ,,Publikumspres-
se®, ,Fachpresse”, ,,Vereins-” oder ,Verbandspresse”, , Parteipresse” etc.

Die wichtigsten Subkategorien der Presse sind Zeitung und Zeitschrift. ,,Zei-
tung® (seit dem spiten 13. Jahrhundert), bedeutete Nachricht oder Neuigkeit.
Eines der frithesten gedruckten Nachrichtenmedien, die sogenannte ,,Neue Zei-
tung® des 15. und 16. Jahrhunderts, ist daher ein Pleonasmus. Von den unperi-
odischen gedruckten aber auch handschriftlichen ,Neuen Zeitungen® iibertrug
sich der Begriff seit dem 17. Jahrhundert auf verschiedene periodische Presse-
formen. Erst im 19. und 20. Jahrhundert verengte sich der Zeitungsbegrift auf
die Tages- und Wochenpresse. In einer ilteren, aber immer noch giiltigen For-
mel definierte Emil Dovifat: ,Die Zeitung vermittelt jiingstes Gegenwartsge-
schehen in kiirzester regelmifiger Folge der breitesten Offentlichkeit.“”*

Die ,,Zeitschrift® ist begriffsgeschichtlich als ,,Schrift der Zeit“ gedeutet wor-
den. Belegt ist die Verbindung der Hauptworte ,,Schrift“ und ,Zeit* erstmalig
Ende des 17. Jahrhunderts. Sie bezeichnete zunichst chronikgleiche Periodika.
Folglich wurden Jahreschronisten im 17. Jahrhundert bisweilen als ,Zeit-
schreiber” bezeichnet. Noch Zedlers Universallexikon behandelte Mitte des 18.
Jahrhunderts Zeitschriften unter dem Stichwort ,,Zeitung® und bezeichnete sie
dabei wechselweise als ,,gelehrte Zeitungen® oder ,,Monats-Schriften®. Der erste,
der von ,,Zeitschriften® sprach, war offensichtlich Peter Freiherr von Hohenthal
(1726-1794), der Herausgeber der ,,Oeconomischen Nachrichten® (1749-1763).7
»Zeitschrift tibersetzte das franzosische und englische ,journal®. In Deutsch-
land fand die Bezeichnung ,,Journal® noch bis ins 19. Jahrhundert fiir so ver-
schiedenartige Periodika wie Chronik, Zeitung und Zeitschrift Verwendung.
Weitere Begriffe werden im Rahmen der Darstellung der neuen Medien erldu-
tert.

7 Dovifat, E.: Zeitungswissenschaft, Bd. 1, S. 9.
7 Koschwitz, H.: Zeitschrift, in: Publizistik 13/1968, Nr. 1, S. 41-43. Vgl. zur damals allgemein ge-
briuchlichen Begriffsverwendung in: Zedlers Universal-Lexikon, Bd. 61, Sp. 911f.
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2.1.2 Filmische Medien vor den Gebriidern Lumiére

Der Film, so konnte man zuspitzen, wurde vor seiner Erfindung erfunden. Die
filmische Vorgeschichte nahm ndmlich Vieles vorweg, was in seiner Summe
letztlich zum ,,Film“ werden sollte. Dabei traten, wie eine kurze Begriffsgeschich-
te zeigt, einige bemerkenswerte Umwertungen auf.

Der Begrift ,,Film“ bezeichnet dreierlei: Tragermaterial, inhaltliches Endpro-
dukt und ein komplexes 6konomisch-technisches Verbundsystem. Der neudeut-
sche, aus dem Englischen stammende Begriff bezeichnet ein Hautchen, den Film
auf gekochter Milch, Schmier- und Olfilm etc. Die Namensgebung zeigt an, dass
die Suche nach einem praktischen Trigermaterial zu den elementaren Voraus-
setzungen des entstehenden Mediums gehorte. Film ist nicht nur im Deutschen,
sondern auch in anderen Sprachen - Englisch, Franzésisch, Italienisch - ein
wichtiger Name zur Bezeichnung des mit dem Kino verbundenen Gegenstands.
Die Pluralbildung war im deutschen Sprachgebrauch lange Zeit strittig; in der
Frithzeit findet man vor allem den Plural , Films“. Andere Sprachen sind da
praziser: So heiflt der ,Spielfilm“ im Englischen ,motion picture®. ,Spielfilm“
hingegen ldsst auch die Interpretationen zu, es werde mit ihm oder auf ihm ge-
spielt. Fiir den Heimanwendermarkt hat sich die Bezeichnung Video (lateinisch
= ich sehe) eingebiirgert. Noch werden Videos tiberwiegend mit dem Trigerma-
terial Magnetbédnder verkauft, in bespielten oder leeren Kassetten — die Umstel-
lung auf digitale Silberscheiben unterschiedlicher Formate lauft derzeit an.

,»Kino* hat seinen begrifflichen Ursprung in der Kinematographie und ist aus
der Wortbildung von ,grafie®, griechisch ,graphein = schreiben, und ,Kine®,
vgl. kinetisch = bewegend, gebildet. Die in anderen européischen Sprachen ge-
wihlte Abkiirzung ,,Cinema“ zeigt die Wortherkunft etwas deutlicher. Dass
Kino und Kamera dabei den falschen Gegenstand bezeichnen, ist eine der vielen
Paradoxien der Begriffsgeschichte: Das Kino ist der Auffithrungsort, also mit
dem Projektor verbunden; der Begriff aber riihrt von der Aufzeichnungsappara-
tur her. Hierfiir hat sich die Bezeichnung ,Kamera“ eingebiirgert. Aus heutiger
Riickschau liage die umgekehrte Begriffsverwendung nahe: Mit Kamera miisste
das Kino, und mit Kino die Kamera bezeichnet werden, da die Auffithrungen in
mehr oder minder groflen ,Kammern“ und die Aufzeichnungen der Bewegung
im ,,Kinematographen® stattfinden.

Die Verwirrung der Begriffe rithrt aus alter Zeit. Die erste ,,Aufzeichnungs-
apparatur® tiberhaupt wurde als ,Camera Obscura® bezeichnet, lateinisch fiir
dunkle Kammer. Die Camera Obscura wurde zunichst von Malern benutzt, um
komplizierte Gegenstinde abzubilden, da sie vergingliche Umrissskizzen in
exakter perspektivischer Darstellung auf die transparente Riickwand warf. Die
beriihmten Bilder des venezianischen Malers Giovanni Antonio Canaletto
(1697-1768) sind fast alle mit Hilfe einer Camera Obscura entstanden. Daher
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wirken seine Gebdudedarstellungen so exakt. Bewegte Objekte wie die Wellen
der Lagunenstadt sind von geringerer Perfektion.”

Erste periphere Erwdhnung findet das Funktionsprinzip der Camera schon in
den ,,Problemata®, eine Schrift, die im 3. Jh. nach Christus entstand, und filsch-
lich dem Aristoteles (384-322 v.Chr.) zugeschrieben wurde (in schlechter me-
dienhistorischer Literatur ist dies noch immer der Fall). Die vermutlich erste
iberlieferte Zeichnung stammt von dem universalen Renaissancegelehrten Leo-
nardo da Vinci (1452-1519):

»Wenn die Fassade eines Gebiudes oder ein Platz oder eine Landschaft

von der Sonne beleuchtet werden, und man bringt auf der gegeniiber lie-

genden Seite in der Wand einer nicht von der Sonne getroffenen Woh-
nung ein kleines Lochlein an, so werden alle erleuchteten Gegenstiande ihr

Bild durch diese Offnung senden und werden umgekehrt erscheinen.

Wenn diese Bilder von einem durch die Sonne erleuchteten Ort entstehen

und man sie in der Wohnung auf einem Papier auffingt, so werden sie

wie eigens auf dem Papier gemalt erscheinen. Das Papier muss sehr diinn

sein und von der Riickseite betrachtet werden.*
Die Camera Obscura ist zundchst ein Zimmer, das total verdunkelt ist. Nur in
einer Wand befindet sich ein winziges Loch. Durch dieses Loch fallen die Son-
nenstrahlen und erzeugen an der gegeniiberliegenden Seite ein spiegelverkehrtes
Abbild. Das Loch hat also die Funktion von Linse und Blende, die Riickwand die
der Filmtragerplatte im Fotoapparat. Vergleicht man die Camera Obscura mit
dem menschlichen Auge, so entspricht das Loch der Pupille und Augenlinse, die
Riickwand der Netzhaut.

Quasi in Umkehrung des Funktionsprinzips der Camera Obscura entstand
die Laterna Magica. Der magische Name spiegelt das Erstaunen der Zeitgenos-
sen, die seit dem 17. Jahrhundert mit den Vorfiihrkiinsten beeindruckt wurden.
Die Laterna ist wohl eine Erfindung des ausgehenden 16. Jahrhunderts. Sie wur-
de irrtiimlich dem Jesuiten Athanasius Kircher (1601-1680) zugeschrieben. Kir-
cher schlug zwar die Anwendung im Dienste der Gegenreformation vor, er war
jedoch eher ein Kompilator und Universalgelehrter als eigenstindiger Forscher.
Erst in der 2. Auflage seines Buches ,,Ars magna lucis et umbrae® (Grof3e Kunst
des Lichts und der Abbildung) widmete er sich eingehend der Laterna Magica.
Die Neuauflage trug viel zur Popularisierung der Laterna Magica in Europa
bei.””

Mit der Laterna wurde eine Aura des Magischen erzeugt. Das einfache Volk
sollte fiir den wahren katholischen Glauben zuriickgewonnen werden. Doch
eignete sie sich auch fiir profanere Dinge. Als Vorform von Diavortrigen wur-
den beispielsweise zu wissenschaftlichen Zwecken Insekten auf Glastriger auf-

7 Hierzu und zum folgenden: Hick, U.: optische Medien.

77 Bartels, K.: Proto-kinematographische Effekte, in: Segeberg, H. (Hg.): Mobilisierung des Sehens, S.
115-119. Vgl. Kircher, A.: Ars magna lucis et umbrae, insb. S. 768.
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gebracht und an die Wand geworfen. Daher stammt unser Sprichwort: ,,Aus der
Miicke einen Elefanten machen®.

Schon frith wurden szenische Abldufe dargestellt, z.B. Schiffe, die in immer
bewegteres Gewisser geraten und schlief3lich auf Grund laufen. Andere beliebte
Motive waren Naturgewalten wie beispielsweise die Darstellung von Lawinen.
Auch zeitliche Abldufe, z.B. die Prasentation von Landschaften in verschiedenen
Jahreszeiten, wurden mit der Laterna gezeigt. Die bewegte Apparatur mit beweg-
ten Details vor feststehender Kulisse tauchte wohl nicht vor 1700 auf. Diese Dar-
stellungen waren bewusst auf die Erzeugung von Illusionen ausgerichtet. Entwe-
der wurden die Bildtrager selbst bewegt oder in ihnen befanden sich bewegliche
Gegenstinde. Mit diesen ,,Vorfithrapparaten® verdienten Schausteller auch auf
Jahrmirkten ihr Geld. Bis weit ins 19. Jahrhundert hinein existierte in ganz Eu-
ropa ein florierender Gewerbezweig von Wanderschaustellern. Die Themen, die
in den Présentationen vorgefiihrt wurden, waren weit gespannt. Neben schauer-
romantischen Sujets und Geisterdarstellungen wurden Genrebilder, Ent-
deckungen, Sehenswiirdigkeiten, Aktualititen, Ungliicke und Katastrophen
gezeigt.

Die Laterna Magica entwickelte sich im 17. und 18. Jahrhundert allmihlich
weiter. Eine deutlich hellere Lichtquelle verbesserte die Projektionsmdglichkei-
ten entscheidend: Seit dem 1. Drittel des 19. Jahrhunderts setzte man sogenann-
tes Kalklicht ein, das gleifSend hell abbrannte. Auch gingen die Schausteller dazu
iber, industriell hergestellte Bilder zu verwenden, sogenannte ,Dissolving
views“ (Uberblendtechniken mit mehreren Projektoren). In frithen ,,multime-
dialen® Shows kampften reale Schauspieler mit Geistern: Die Geister wurden
dabei auf Nebelschwaden projiziert. Ein Johann Georg Schrépfer, Kaffeehausbe-
sitzer in Leipzig, soll dabei in seinen Shows illusionsverstirkende Mittel einge-
setzt haben: Die Zuschauer mussten zuvor einen Tag fasten. Wéhrend der Pri-
sentation wurden Narkotika gereicht.”

,Privatere” oder individuellere optische Medien waren die sogenannten
»Guckkisten, die ab dem 18. Jahrhundert in Europa auftauchen. Man kénnte
sie fiir eine Vorform des Fernsehens halten. Im Englischen wurden sie ,,pro-
spects®, ,perspective views“ oder ,peep-shows®, im Franzosischen ,vues
d’optique® genannt, im Italienischen am aussagekriftigsten als ,,neue Welt(en)*,
»mondo nuovo®, bezeichnet. Sogenannte Guckkastenblitter werden heute teils
zu hohen Preisen gehandelt und entgegen der urspriinglichen Verwendung ge-
rahmt als Bildschmuck an die Wand gehingt. Die Themen dhnelten der Laterna
Magica, allerdings zusitzlich angereichert um voyeuristische Motive; Aktauf-
nahmen waren fiir stereoskopische Guckkasten sehr beliebt. Guckkésten waren
fiir einen Betrachter gedacht, es gab jedoch auch solche fiir eine Handvoll Zu-
schauer. Die Beleuchtung war zumeist indirekt, die Darstellung gespiegelt. Im

78 Schrépfer schloss sein Etablissement 1774 aus Geldnot. Bartels, K.: Proto-kinematographische Effek-

te, in: Segeberg, H. (Hg.): Mobilisierung des Sehens, S. 124, 141.
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spiten 19. Jahrhundert kamen stereoskopische Bilder mit zwei Linsen und zwei
perspektivisch verschobenen Fotografien auf.”

Eine Gegenbewegung zum Guckkasten stellen die ,,Panoramen® und ,,Dior-
amen® dar. Panoramen zeigten grofle, auf Leinwand gemalte suggestive Rund-
umsichten (360°). Daneben gab es kleinere zweidimensionale Panoramen. Pano-
ramen kamen zudem als Theaterkulissen in Mode und nahmen damit gemalte
Filmkulissen der Friithzeit des Kinos vorweg. Bei Dioramen waren die Darstel-
lungen auf durchsichtige Tragermaterialien aufgebracht, so dass sie von hinten
beleuchtet werden konnten. Der Lichteinsatz ermdglichte optische Uberginge
und Effekte. Daher wurde diese Prisentationsform z.B. fiir Alpendarstellungen
(Alpenglithen) eingesetzt. Fiir die Panoramen wurden teure Theaterbauten er-
richtet. Bevorzugte Sujets waren Rundumsichten von Stadten, Gebirgslandschaf-
ten oder anderen Sehenswiirdigkeiten, groflerer Beliebtheit erfreuten sich auch
Schlachtendarstellungen — z.B. Nelsons Seesieg vor Aboukir 1798 (beliebt in
England) oder die Sedanschlacht von 1870 (beliebt in Deutschland). Die Darstel-
lungen waren auf grofle Leinwénde gemalt. Uberdachte Zuschauertribiinen in
der Mitte der Panoramen verhinderten, dass die Ober- und Unterkante der
Leinwédnde sichtbar waren. Kulissen vor den Leinwidnden unterstiitzten die
rdumliche Illusion. Die Fotografie dringte die Panoramen seit der Mitte der
1850er Jahre voriibergehend in die Defensive. Die Fortentwicklung zum ,,Mo-
ving Panorama“ mit Roll- oder Schiebeleinwinden, die bis zu zweistiindige Vor-
stellungen erlaubten, ermdglichte im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts ein
Revival. Erst durch das Kino wurde das Panorama, im Wesentlichen seit den
1920ern, endgiiltig verdrangt. Doch vereinzelte Dioramen und Panoramen - z.B.
im Schweizer Wallfahrtsort Einsiedeln - existieren immer noch. 2003 war im
Leipziger Gasometer ein iiber 30m hohes Mount-Everest-Panorama installiert,
2012 im Pergamon-Museum ein antikes Pergamon-Panorama.*

2.1.3 Horfunk + Fernsehen = Rundfunk

Wenn der Buchdruck nicht von seinem Erfinder erfunden worden war und der
Film vor seiner Erfindung, so ldsst sich ebenfalls zuspitzen, dass der ,,Rundfunk®
erst nach seiner Erfindung erfunden wurde - zumindest begriffsgeschichtlich:
Der Rundfunkpionier Reginald Fessenden (1866-1932) hatte in seiner berithm-
ten, mutmaflich ersten Rundfunksendung am Heiligabend 1906 von der Uber-
mittlung via ,Radiotelephony® , kiirzer ,radiophone“ gesprochen. Das wurde

7 Sztaba, W.: Guckkasten, in: Segeberg, H. (Hg.): Mobilisierung des Sehens, S. 97-112.

80 Koschorke, A.: Panorama, in: Segeberg, H. (Hg.): Mobilisierung des Sehens, S. 149-169. Wagner, M.:
Bewegte Bilder, in: Ebd., a.a.0., S. 171-189. Dorn, M.: Panorama, in: Hiigel, H.-O. (Hg.): Handbuch
Populire Kultur, S. 331-334. Telesko, W.: 19. Jahrhundert. Medien, S. 315-321.
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weiter zu ,,Radio® verkiirzt und leitete sich von ,,Radius, Lateinisch: Strahl, Stab,
ab.®!

Fessenden lehnte seine Wortwahl an das éltere Medium Telefon an. Bevor
Stimmen tibertragen werden konnten, hatte man zunéichst von drahtloser Tele-
grafie gesprochen. Bei drahtloser Telegraphie wie Telephonie dachte man an die
drahtlose Ubermittlung von einem Sender an jeweilige Einzelempfinger. Im
deutschen Sprachgebrauch biirgerte sich ,Rundfunk® fiir die drahtlose Sprach-
oder Musikiibermittlung ein. Die Wortschopfung akzentuiert einerseits die radi-
ale Sendung eines Kommunikators an eine unbestimmte Vielzahl von Rezipien-
ten. Die zweite Silbe ,,funk® verweist auf ein lingst nicht mehr gebrauchliches
Sendeverfahren - die Funkentelegrafie bzw. die Loschfunkensender (s.u.). Eben-
so wie das englischsprachige Pendant ,broadcasting® betont ,Rundfunk® die
massenmedialen Aspekte. Beide Ausdriicke zielen auf das Sendeprinzip des one
to many - somit verweist schon die Begrifflichkeit auf einen grundlegenden
Verstindniswandel vom Charakter des neuen Mediums.*

Alltagssprachlich ist mit ,Rundfunk® zumeist ,,Hérfunk® gemeint. Daneben
existiert eine etwas andere kommunikationspolitische Bedeutung: In medien-
rechtlichen und kommunikationspolitischen Texten fungiert ,,Rundfunk® als
Oberbegriff fiir Horfunk und Fernsehen. Das war und ist der offizielle bundes-
deutsche Sprachgebrauch, in der DDR meinte ,,Rundfunk® auch in kommunika-
tionspolitischen Texten nur den Horfunk, im Unterschied dazu wurde Fernse-
hen als ,,Fernsehfunk® bezeichnet.

Fur die Empfangsgerite biirgerte sich im Englischen wie im Deutschen ,,Ra-
dio® als Bezeichnung ein. In der Frithzeit gab es daneben Begriffe, die auf techni-
sche oder andere Eigenschaften hinwiesen, u.a. ,,wireless®, ,Detektor®, oder spi-
ter ,, Transistor®, ,tranny® und weitere. ,, Television“ und ,,Fernsehen® legen den
Akzent auf die Rezipienten. ,Television® ist eine griechisch-lateinische Kombi-
nation aus ,telé“ und ,videre®, (griechisch) fern und (lateinisch) sehen. Der
Begrift TV wurde 1907 vom Magazin ,,Scientific American“ gepragt. Alternative
Begriffe der Frithzeit waren z.B. ,Telefonoskop®, ,visual radio“ oder ,distant
electric vision®. Die erste Patentschrift zum Fernsehen sprach von einem ,elekt-
rischen Teleskop®. Daher konnte auch angenommen werden, der Begriff be-
zeichne eine Art Fernglas. Eine der frithesten Abbildungen, die 1879 im engli-
schen Magazin ,,Punch® erschien, zeigt Fernsehen als Bildtelefon. Auch Raphael
Eduard Liesegang (1869-1947) meinte das Bildtelefon (von ihm als ,,Phototel”
bezeichnet), als er 1891 vom ,,Fernsehen® sprach:

Lichty, L.: Radio, in: Worth, T.L./ Barnouw, E. (Hg.): International encyclopedia of communications,
Bd. 3, S. 417-422.
Broadcasting war als Begriff 1922 etabliert; urspriinglich hatte der Ausdruck im Landbau des 18.
Jahrhunderts bedeutet, auf dem Feld das Saatgut weit zu streuen. Winston, B.: Media, Technology
and Society, S. 77.
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»Uber die Verwendung des Phototels lisst sich noch nicht viel sagen, be-

vor eine wirklich practische Modification hergestellt ist. Man wird es

hauptsachlich neben dem Telephon benutzen.“®
Die Verkniipfung ist folgerichtig: Gab es doch zunichst kein Medium, das die
Vorstellung eines Programmmediums hitte beeinflussen konnen. Jedoch exis-
tierte das individualkommunikative Telefon. Was lag also naher, als die Vorstel-
lungen zukiinftiger technischer Entwicklungen als Erweiterung und Verlinge-
rung des Bekannten zu betrachten. Wenn also der Begriff ,Rundfunk® erst nach
Erfindung des Kommunikationsmediums geprégt wurde, so gab es den Begriff
»Fernsehen“ schon vor dessen Erfindung.

2.14 Von Netzen, Computern und Internet

Telegratie und Telefon: Begriftliches

Elektrische Telegrafie und Telefon 16sten eine Medienrevolution aus. Fiir Neue-
rungen muss in aller Regel ein Begrift erst gefunden werden. Viele Erfinder,
Bastler und Tiftler unterbreiten in Produktfindungsprozessen eigene Vorschla-
ge, hiufig werden Neologismen geprigt. Die Mehrzahl davon wird vom Publi-
kum verworfen. ,Semaphore® (griech.: Zeichentrager) war ebenso in der Diskus-
sion, wie ,,Tachygraph“ (griech.: Schnellschreiber). Diesen Begriff wollte Claude
Chappe (1763-1805), Erfinder des wichtigsten optischen Telegrafen, urspriing-
lich verwenden, bevor er sich doch fiir , Telegraf‘ entschied. Unter dem Ein-
druck des Chappeschen optischen Telegrafen tibertrug der spanische Naturfor-
scher Francisco Salva y Campillo (1751-1828) den Begrift auf die elektrische
Nachrichteniibermittlung. Das Wort , Telefon® tauchte zuerst in den 1840er
Jahren auf, um ein Instrument zu kennzeichnen, mit dem Musik {iber Holzstibe
geleitet wurde. Johann Philipp Reis (1834-1874) benutzte das Wort als erster im
modernen Sinne.®

Die Worte ,,Telegrafie® und ,Telefon® setzen sich jeweils aus zwei griechi-
schen Wortbestandteilen zusammen. Einerseits ,,tele“ = fern, weit, andererseits
»fon®, griechisch ,,phoné“ = Stimme, Klang, bzw. ,,grafie, griechisch ,graphein®
= schreiben. Telefon wire also wortlich mit Fernstimme, Telegrafie mit Fern-
schreiber zu tibersetzen. Im Deutschen ist jedoch weder Fernstimme noch -
klang, sondern ,,Fernsprecher” gebrauchlich geworden. ,,Fernschreiber hat sich
hingegen als Bezeichnung eines leitungsgebundenen Fernkopierverfahrens ein-

% Liesegang, R.E.: Phototel, S. 122. Vgl. Barnouw, E./ Dizard, W.P./ Guback, Thomas: Television his-
tory, in: Worth, T.L./ Barnouw, E. (Hg.): International encyclopedia of communications, Bd. 4, S.
216-227. Nipkow, P.: Elektrisches Teleskop (Patentschrift Nr. 30105).

8 Aschoff, V.: Geschichte der Nachrichtentechnik, Bd. 2, S. 6f. Reis, ].Ph.: Telephonie, in: Jahresbericht
des physikalischen Vereins zu Frankfurt a. M. fiir das Rechnungsjahr 1859/60, S. 57-64. Vgl. McLu-
han, M.: Magische Kanile, S. 409f.
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gebiirgert. Der Begriff wurde durch das ,, Telefax verdriangt; er kombiniert La-
teinisches (fac.[ere] s.[imile] = dhnlich machen) mit der griechischen Vorsilbe.
Als in den spiten 1870er Jahren nach einer aussagekriftigen Bezeichnung fiir
das neue Telefon gesucht wurde, schwirrten derart viele synonyme und letztlich
gescheiterte Begriffe durch die offentliche Debatte, dass ein Postbediensteter
1877 reimend spottete:
»Viele Worter gibt es schon / Auf gut Deutsch fiir Telephon: / Fernhin-
sprecher, -Toner, -Singer, / Surrschnur, Sdus’ler, Meilenklinger, / Plapper-
faden, Klingklangflitze, / Plaudertasche, Worterblitze®.®
Begriffe sind fiir Vorverstindnis und Interpretationsrahmen aussagekriftig. Im
deutschen Sprachgebrauch hat sich ,, Teilnehmer® eingebiirgert, was auf gemein-
sames Handeln und mithin auf Gemeinschaft verweist. Im Franzésischen und
Englischen wird hingegen mit ,,abonnés“ bzw. ,subscriber das Geschiftsver-
héltnis betont. Auch Bezeichnungen wie ,Gesprachsfithrer, ,,Horender® etc.
wurden diskutiert. Neben ,,Teilnehmer® gebrauchlich geworden ist jedoch nur
»Anrufer®, seltener ,Angerufener oder das neutrale Wort ,Benutzer®. Worte
verdeutlichen auch emotionale Beziehungen; sichtbar wird das an den deutschen
und US-amerikanischen Begriffen fiir Mobilfunktelefone: einerseits ,Handy", es
assoziiert ,Hand“, handhabbar, vielleicht assoziieren manche Nutzer aber auch
das englische ,handsome® = hiibsch; andererseits das technisch kiihle ,,Cell-
Phone® oder ,,cellular phone®: Mobiltelefone sind nur im Sendebereich von Te-
lefonumsetzern empfangsbereit, der entsprechende regionale Bereich heifit im
US-Amerikanischen ,,Cell“. Im Englischen werden die Telefone nicht Handys,
sondern ,Mobile“ genannt; im Niederlindischen analog dazu ,,Mobieltje“. Im
schweizerischen Sprachgebrauch heif3en sie vielfach ,Natel®, nach dem nationa-
len, analogen Mobiltelefonsystem, das bis in die 1990er Jahre operierte. Jede
Sprache, die ihren eigenen Begriff schafft, zeigt damit die gesellschaftliche Ak-
zeptanz des neuen Mediums an.

Computer und Internet: Begriftliches

Der Begriff ,,Computer, von lateinisch computare = zusammenrechnen, bezieht
sich auf die Maschinenebene. Diese Ebene bleibt heute fiir die meisten ,, User
oder Benutzer unsichtbar und wohl auch unverstindlich.® Dabei ist ,Zusam-
menrechnen® auf der untersten Ebene zwar immer noch die einzige Titigkeit
der Computer, gleichwohl sind sie auf der Benutzerebene lingst multifunktional.
Computer, wie sie heute existieren, besitzen weder Individualitit noch Person-
lichkeit, der ,,Personal Computer” PC bezeichnet Rechner, die fiir den individu-
ellen Gebrauch bestimmt sind. Im 19. Jahrhundert war das noch anders: Damals

8 Zit.n. Schwender, C.: Fernsprecher, S. 192.

Noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts war der Begriff ,komputieren® fiir ,berechnen, anrechnen, zur
Schuld zurechnen® gebrauchlich. Komputieren, in: Meyers Grofles Konversations-Lexikon, 6. Aufl.,
Bd. 11, S. 356.
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wurden Biiroangestellte, die Berechnungen ausfiihrten, im Englischen Computer
genannt. Der ,,Rechenknecht war noch eine real existierende Person. Dabei gilt
heute lingst nicht alles, was zusammenrechnet, als Computer. So haben wir uns
angewohnt, nur digitale Rechner als Computer zu bezeichnen. Analoge Zahlma-
schinen fallen nicht unter den Begriff. Mit Fug und Recht kénnte aber eine Uhr
(mit Zifferblatt) als analoger Computer angesehen werden, da sie mit dem Vor-
riicken der Zeiger die Zeiteinheiten anzeigt bzw. zdhlt.%” Erst recht kann nicht
jeder Computer als Medium betrachtet werden. Im Sinne der eingangs gewihl-
ten Definition fallen weder die Uhr noch Supercomputer oder andere Werkzeu-
ge darunter. Der PC hingegen kann - zumindest in Verbindung mit dem Inter-
net — als Medium bezeichnet werden.

Im Unterschied zum lateinisch abgeleiteten Wort Computer geht der Begriff
»Internet® auf eine lateinisch-englische Wortkombination aus ,inter + ,net” =
»zwischen® + ,Netz® zuriick. Der Begriff findet ab 1978/79 zunehmend Verwen-
dung®® und bezeichnet ein Netzwerk aus Computern unterschiedlichster Leis-
tungsklassen und Funktionen. Im Englischen assoziiert ,,net” ein grobmaschige-
res Netz als ,web“ — vgl. ,,cobweb“ (Spinnwebe). De facto ist es umgekehrt; das
seit Beginn der 1990er Jahre existente ,world wide web“ (WWW) ist nur Teil des
Internets. Es basiert auf dem Hypertext-Konzept. Schon 1974 hatte der US-
Autor Ted Nelson in seinem Buch ,,Computer Lib“ den Begriff geprigt: Hyper-
texte zeichneten sich durch nicht serielle Niederschrift und Lektiire aus. In einer
weltweiten Hypertext-Bibliothek konnten sich die Nutzer frei bewegen, der Leh-
rer-Schiiler-Gegensatz sei aufgelst. Die Netzbibliothek nannte Nelson ,Xana-
du“ - nach dem Traumschloss Orson Welles in ,,Citizen Kane® (1941).%

Die Begriffswelt von Computer und Internet ist in allen Sprachen stark von
Anglizismen durchsetzt. Es gibt den ,User®, das ,Interface® (die Schnittstelle),
»Hard-“ und ,Software® und viele Begriffe mehr. Sie alle reflektieren den Um-
stand, dass die wichtigsten Entwicklungen, die zur Herausbildung der modernen
Computer fiithrten, anglo-amerikanischen Ursprungs sind. Zugleich beobachtet
man, dass in vielen Sprachen inzwischen neben die englischen Ursprungs-
begriffe Worter der eigenen Landessprache getreten sind. Zum Teil war das, wie
in Frankreich, Folge einer bewussten Sprachpolitik, zum Teil geschah es auto-
matisch. Aus ,harddisk® wurde lingst Festplatte, aus ,mouse® die Maus, aus
»graphical user interface® die grafische Benutzerschnittstelle usw. Dieser Auto-
matismus zeugt von Aneignung und zunehmender Selbstverstindlichkeit des
Computers.”

% Weitere analoge ,Rechenmaschinen® sind der Rechenschieber oder die mechanische Registrierkasse.

% Die (D)ARPA (s. S. 86f.) schaffte 1979 eine Kontrolleinrichtung namens ,Internet Configuration
Control Board“ (ICCB), ein Jahr zuvor wurde das bisher giiltige ,, Transfer Control Protocol um das
»Internet Protocol“ erginzt.

Nelson, T.: Computer Lib.

% Barry, J.A.: Technobabble.
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Hardware und Software haben sich hingegen bislang hartnickig der Ein-
deutschung verweigert, beides sind inzwischen gebrauchliche Fremdworte. Da-
bei ist die Unterscheidung lingst nicht mehr selbstverstindlich. Hardware be-
zeichnete urspriinglich die physikalischen, im unmittelbaren Wortsinn ,.harten®
Bestandteile der Rechner. Software war urspriinglich auf weiche, nicht mit Fin-
gern zu greifende Programme, die der Steuerung der Hardware dienen, be-
schriankt. Heute verschwimmt die Unterscheidung immer stirker, da Software
ldngst nicht mehr von Datentrigern eingelesen werden muss, sondern in vielen
Fallen im Design der Hardware abgelegt ist.

In dem dynamischen Feld digitaler Kommunikationsmittel werden derzeit
nahezu monatlich neue Begriffe geprigt. Ob sie lingere Halbwertszeit besitzen,
muss sich erst noch erweisen. Einige von ihnen akzentuieren eher die soziale,
andere eher die technische Komponente. ,,Web 2.0“ ist eher ein technischer Aus-
druck. Héufig ist zu lesen, er sei von dem Internetaktivisten Tim O’Reilly ge-
pragt worden. Das ist jedoch ungewiss; gesichert ist hingegen, dass er erstmalig
im Titel einer Tagung, der ,,Web 2.0 Conference® im Oktober 2004 in San Fran-
cisco auftauchte. Der Begriff muss demnach zuvor, wihrend der Tagungsvorbe-
reitungen, an denen O’Reilly beteiligt war, gepragt worden sein. ,Web 2.0“ wird
héufig synonym zu den Prigungen ,Social Software® bzw. ,Soziale Netzwerke®
benutzt. Damit werden Kommunikationplattformen bezeichnet, tiber die eine
Vielzahl von Internet-Usern zugleich als Kommunikatoren und Rezipienten
prasent sind. Sei es, dass sie iiber Plattformen wie ,Facebook® miteinander
kommunizieren, sei es dass sie in sogenannten ,, Wikis“ an gemeinsamen Projek-
ten arbeiten. Das bekannteste ist das Online-Lexikon ,,Wikipedia“. Zusammen-
gesetzt aus (encyclo-)“pedia® (engl., Lexikon) und ,Wiki“ (hawaiianisch: wiki,
wiki = schnell) werden die ungezwungene, schnelle Form der Zusammenarbeit
unterstrichen. NB.: Auch deutsche Kommunikationswissenschaftler iiberneh-
men hier unbedacht den englischen Ausdruck der ,collaboration®, ohne sich
daran zu storen, dass ,, Kollaboration“ im Deutschen negativ konnotiert ist. Zum
»Web 2.0 gehoren auch die ,Blogs“ oder ,Weblog“. Vom ,Merriam Webster*,
dem amerikanischen Duden, wurde der Begrift 2004 zum Wort des Jahres ge-
wihlt. Er bezeichnet die ganze Breite von individuellen bis institutionelle Onli-
ne-Angeboten zwischen offentlich gefithrten Tagebiichern und klassischen Me-
dienformen.

Vorgeschichte zur modernen Telekommunikation: die optische Telegrafie

Von Vorformen der Telegrafie wird frith berichtet. In neueren Darstellungen ist
zu lesen, Leuchtfeuer hitten den Fall Trojas im Jahre 1184 v.Chr. von den Ge-
staden Ilions nach Mykene auf der Peloponnes gemeldet.”! Das in synoptischen

°' Hiebel, H.H./ Hiebler, H./ Kogler, K. (Hg.): Grofle Medienchronik, S. 791. In Homers Ilias, 18. Ge-
sang, Vers 207-213 ist von Signalfeuern die Rede: ,doch sobald die Sonne sich senket,/ Brennen sie
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»Mediengeschichten kolportierte Datum zeugt von Datierungsmanie und der
Reduktion historischer Prozesse auf Jahreszahlen. Beides hat mit historisch-
quellenkritischer Forschung und Geschichtsschreibung nichts gemein: Die ar-
chiologischen Zeugnisse bestatigen nur, dass Homers Ilias nicht frei erfunden
worden ist. Die bei Homer berichteten Ereignisse und die Brandschichten der
verschiedenen Trojas konnen nicht aufs Jahr genau datiert werden. Zwar besingt
Aischylos in seinem Drama ,,Agamemnon® (458 v.Chr.) die Meldung von Trojas
Untergang:

»CHOR: Zu welcher Zeit war’s, dafl die Stadt vernichtet ward? KLYTAI-

MESTRA: In dieser Nacht war’s, welche diesen Tag gebar. CHOR: Doch

welcher Bote mochte sich so schleunig nahn?

KLYTAIMESTRA: Hephaistos, der vom Ida hellen Strahl gesandt!/ Denn

hergeschickt hat in der Feuer Wechselpost/ [...]Aus Troja mir voraus von

meinem Mann gesandt.“

Aber literarische Zeugnisse wie Homers Ilias und Aischylos Drama ,,Agamem-
non“ sind vorsichtig zu interpretieren: Sie beweisen nicht, dass die berichteten
Fakten tatsdchlich stimmen, sondern geben nur an, was zur Zeit des einen Au-
tors, also um 800 v.Chr., oder des anderen in der Mitte des 5. Jahrhunderts
v.Chr. moglich bzw. gebrauchlich war. Wir kénnen also mit gutem Grund nur
schlieflen, dass die Griechen zur Zeit Homers und nach den Perserkriegen in
auflergewohnlichen Fillen Nachrichten mit Leuchtfeuern tibermittelten. Jedoch
wire zwar, wie Volker Aschoff nachgewiesen hat, die Streckentopografie, die
Aischylos beschreibt, zur Signaltibermittlung geeignet gewesen, doch die Art der
damaligen Meldefeuer und die Distanz zwischen ihnen hitte eine Signalkette
von Troja bis Mykene nicht erlaubt.”

Alle Vorformen der Telegrafie hatten ihre besonderen Nachteile. Der griechi-
sche Historiker Diodor (1. Jh. v. Chr.) berichtet, die persischen Grofikonige
hitten bis in die Zeit Alexander des Groflen ein Stafetten-Rufpostensystem von
den Grenzen zur Hauptstadt Persepolis unterhalten. Das taugte zwar zur Uber-
mittlung komplexer Botschaften, gestaltete sich jedoch personalintensiv und
zeitaufwendig. Uber seine Leistungsfihigkeit haben sich in der antiken Literatur
weit ibertriebene Angaben erhalten.”

Leuchtfeuer wiederum waren nur bei Nacht brauchbar; sie konnten nur ein-
gesetzt werden, um das Eintreffen erwarteter Ereignisse zu melden. Mit Fackel-
telegrafen gab es zumindest die theoretische Mdoglichkeit, detailliertere Signalfol-

Reisgebund auf Warten umher, und es leuchtet/ Hoch der steigende Glanz, dass Ringsumwohnende
schauen,/ Ob vielleicht in Schiffen des Streits Abwehrer herannahn®.

92 Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 1, S. 20-23.

% Diodor beschreibt, dass dem Perserkonig Dareios binnen 24 Stunden Nachrichten iiber eine
Wegstrecke von 30 Tagesreisen tibermittelt wurden. Aschoff hat berechnet, dass sich 30.000 Posten
permanent im Einsatz hitten befinden miissen. Er verweist auch auf die Sprachprobleme und den Ef-
fekt der ,stillen Post“. Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 1, S. 68f. Vgl. Teuteberg, H.-J./ Neutsch,
C. (Hg.): Flugeltelegraphen, S. 9.
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gen abzubilden. Rauchzeichentelegrafie wiederum funktionierte nur tagsiiber.
Eine feuer- oder rauchtelegrafische Ubermittlung zeigt beispielsweise die zwi-
schen 107 und 117 n.Chr. aufgerichtete Trajanssdule in Rom.

So war jede Ubermittlung in ihren Moglichkeiten limitiert. Abgesehen davon
existierte nur die materielle Uberbringung durch Boten und Kuriere. Dies funk-
tionierte mit der maximalen Geschwindigkeit der Postkutsche und war zudem
stindig von Wegelagerern und Riubern gefihrdet. In der frithen Neuzeit be-
schleunigte sich die Ubermittlungsgeschwindigkeit nur allmahlich (vgl. Kap.
4.1.1).

Im 17. Jahrhundert tat sich dann Entscheidendes. Zu Beginn hatte ein Hol-
linder (Hans Lipperhey) das Fernrohr erfunden. Rasch bauten Astronomen
(Galileo Galilei, Johannes Kepler u.a.) das niitzliche Instrument nach. Aber auch
an der Nachrichteniibermittlung Interessierte erkannten seinen Vorteil. Der
bislang erste bekannte Vorschlag, Teleskop und Telegrafie zu kombinieren,
stammt von Franz Kessler (ca.1580-ca.1650), einem Maler und Erfinder. In sei-
ner Schrift ,,Unterschiedliche bifShero mehrern Theils Seccreta oder verborgene
geheime Kiinste“ schlug er in barocker Weitschweifigkeit eine Fackel-Telegrafie
vor, um sich ,,durch Hiilff eines langen/perspecitivischen und vor kurtzen Jahren
in Hollandt/neuw erfunden Rohren Brillens [d.h. Fernrohrs] [...] ohne Gesprich
und Gehor® tiber weite Distanzen verstindigen zu kénnen. Ein 15 Buchstaben
umfassendes Alphabet sollte mit einem seriellen Fackelsignal-Code iibertragen
werden. Die in beiden Weltkriegen benutzten Blinkzeichen der Luft- und See-
fahrt funktionierten #hnlich. Im 17. und 18. Jahrhundert wurden vergleichbare
Vorschldge unterbreitet, ohne in die Praxis umgesetzt zu werden.**

Erst um 1800 setzte sich der Fliigeltelegraf, eine Sonderform der optischen
Telegrafie, durch. Das Fernrohr erlaubte auch auf weite Entfernung die Unter-
scheidung unterschiedlicher Fligelstellungen eines Signalgebers. Die Fliigeltele-
grafen funktionierten nur bei Sichtkontakt, konnten nur Landstrecken tiberbrii-
cken, bedurften grofien Personalaufwands und benétigten Zeit - je grofler die zu
iiberbriickende Strecke, desto mehr Relaisstationen, Personal und Zeit. Optische
Telegrafie war nur bei Tag moglich, gute Sicht war unerldsslich. Regen, Nebel,
Schnee sowie gleiflender Sonnenschein, in dem die Fliigel flimmerten oder
Wind, bei dem sie flatterten, waren der Ubermittlung abtriglich. Da jedermann
die Zeichen sehen konnte, musste die optische Telegrafie also von Anbeginn ver-
schliisselt werden.”

Immerhin war die Berichterstattung variabel. Die verschiedenen optischen
Telegrafensysteme arbeiteten mit ,,Zeichensitzen® im Umfang zwischen ca. 80-

% Kessler hielt die Buchstaben ,d,i,r,a,e,n,0,b,m,flc,s,g,h“ fiir hinreichend. Zwecks Verschliisselung

hatte er die alphabetische Reihenfolge abgeandert, ,,d“ sollte mit 1mal ge6ffneter Blende, ,,i“ mit 2mal
geoffneter angezeigt werden, etc.pp. Kefller, F.: Ortforschung, S. 11-41, insb. S. 19, 24 und 33-36.
Kessler versuchte sich u.a. auch als Erfinder eines Perpetuum Mobiles. Vgl. Frey, A. (Red.): DBI.
Beyrer, K.: optische Telegraphie, in: Teuteberg, H.-J./ Neutsch, C. (Hg.): Vom Fliigeltelegraphen zum
Internet, S. 25.
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250 Zeichen - also maximal mit dem Umfang des 8-Bit-ASCII-Zeichensatzes.
Der erste praktisch erprobte optische Fliigeltelegraf der Gebriider Chappe er-
moglichte 98 Kombinationen, von denen sechs fiir Steuerzeichen reserviert wa-
ren. Die tibrigen 92 wurden mit 92 Seiten eines Code-Buchs kombiniert, so dass
mit ihrem System 92 x 92 Worter oder Phrasen chiffriert werden konnten. Da
die Fliigelstellungen Worter oder Phrasen — mithin eine Reihe einzelner Zeichen
- zugleich iibertrugen, kann man den Code des Chappeschen Fliigeltelegrafen
als Parallel-Code bezeichnen.

Der grofite Nachteil war die geringe Ubertragungsgeschwindigkeit. Die opti-
schen Telegrafen konnten ca. ein bis drei Worte pro Minute iibertragen. Heutige
Breitbandzuginge sind damit verglichen fast unvorstellbar leistungsfihiger.” Bei
der Ubertragungsgeschwindigkeit konnten optische Telegrafen zwei bis sechs
Telegramme pro Tag iibermitteln. Daher blieben die Linien den wichtigsten
militarischen und Staatsgeschiften vorbehalten, die Telegrafie wurde (in den
meisten Staaten) fiir Privatleute nicht ge6ffnet.”” Der enorme Investitionsauf-
wand rechnete sich nur in der historischen Ausnahmesituation der Franzosi-
schen Revolution sowie den anschlieenden Revolutionskriegen. Konsequent
wurden die Linien daher unter militarisch-politischen Gesichtspunkten geplant.
Entlang der Streckenfiihrung wurden Schneisen gerodet und Kirchtiirme requi-
riert. Erste Erprobungen fanden durch die Gebriider Chappe auf der Strecke
Paris-Lille iiber eine Entfernung von 212 km statt. Uber 23 Stationen lief ein
Signal in 2 Minuten. Auf anderer Strecke wurde ein Signal iiber 46 Stationen
und 400 km in sechs Minuten dreiflig gesendet. Die Strecke war vom franzosi-
schen Revolutionskonvent 1792 beschlossen und 1794 erstmals erfolgreich er-
probt worden.®® Der Schriftsteller Friedrich von Matthison (1761-1831) schilder-
te 1803 die Telegrafie vom Strafiburger Miinster:

»Eigentlich braucht eine lakonische Nachricht von hier bis zur Hauptstadt

[Paris] nur fiinfzehn Minuten; aber da die Abfertigung auch Zeit verlangt,

so kann die Antwort auf eine Frage, welche, zum Beyspiele, um zehn Uhr

von Strasburg nach Paris gethan wird, erst um drey Uhr auf dem Dache

der Miinsterkirche eintreffen. [...] Sehr deutlich sah ich durch das Tele-
skop, mit welcher Pricicion und Schnelligkeit der vier Stunden weit ent-
fernte Telegraph die Figuren des hiesigen wiederholte. Ohne die Verzoge-
rung des Ubersetzens und Expedierens konnte also eine telegraphische

Nachricht einen Weg von zweyhundert Stunden in einer halben Stunde

zuriicklegen.“”

% 120 Mega-Baud-Anschliisse, die derzeit (2012) schon angeboten werden, sind vier Milliarden Mal

leistungsfahiger als das optische Telegrafen-System.

Eine Ausnahme ist Schweden. Das Konigreich 6ffnete 1837 seinen optischen Telegrafen fiir Privat-

verkehr.

% Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 1, S. 159-164.

% Zit. nach Beyrer, K.: Optische Telegraphie, in: Teuteberg, H.-]./ Neutsch, C. (Hg.): Vom Fliigeltele-
graphen zum Internet, S. 15.
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Frankreich errichtete bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts ein sternférmig auf
Paris ausgerichtetes System, das auch Amsterdam und Oberitalien anschloss. Die
Gesamtlinge betrug in den 1840er Jahren knapp 5.000 km.!® Das System ver-
breitete sich rasch. Schon bald fand in Deutschland eine erste Probetibertragung
statt. Ein Glickwunschtelegramm vom Durlacher Turmberg zum Karlsruher
Schloss lief am 22.11.1794 in 10 Minuten statt 1,5 Stunden ein:

»Der seines Volkes Lieb, DER Biirgertreu begliicket! — / Heil IHM! - So

ton’ es fern und nah! - / O Fiirst! Sieh hier, was Teutschland noch nicht

sah, / Dafy DIR ein Telegraph, heut Segenswiinsche schicket!“!%!
Der Bau von Telegrafenlinien in weiteren Landern folgte: Schweden errichtete
die erste Telegrafenlinie 1794, Grofibritannien im folgenden Jahr, Ddnemark
1802. Preuflens Ausdehnung an den Rhein, die 1815 erfolgte, machte den Bau
von Telegrafenlinien an den Rhein notig — 1832-34 wurde die Linie errichtet.
Andere verbanden Berlin bzw. Potsdam mit Schlesien und Ostpreuflen.*? Nach-
ziigler waren Russland 1824 und Osterreich 1835.

Die (elektro-)mechanische Vor- und Friihgeschichte digitaler Medien

Da der Computer aus einfachen Rechenmaschinen weiterentwickelt wurde,
sollte die Betrachtung der Friihgeschichte mit einem kursorischen Uberblick
iiber frithe Rechenhilfen beginnen. Rechnen und Zihlen als Titigkeiten sind
eine der wichtigen Grundlagen jeder Verwaltung. Daher haben sich aus allen
Hochkulturen Beispiele fiir die Erfassung und Berechnung von Ernteertrigen,
Viehbestdnden, etc. erhalten. Aufgrund archdologischer Befunde darf ange-
nommen werden, dass schon in der Steinzeit gerechnet oder zumindest gezahlt
wurde. Die Geschichte der Zahlensysteme muss in diesem Zusammenhang nicht
dargestellt werden.

Von Bedeutung ist insbesondere das duale oder bindre Zahlensystem. Fiir
den menschlichen Gebrauch unhandlich, ist es fiir die Verwendung durch elekt-
rische Maschinen ideal: Die Ziffer 1 entspricht dem geschlossenen Stromkreis,
die Ziffer 0 dem unterbrochenen. Die Computertechnik - mit Ausnahme der
nahezu verschwundenen analogen Rechensysteme - setzt seither auf diskrete,
d.h. trennscharfe Informationseinheiten.'®

' Winston, B.: Media, S. 21.

101 Zit. nach Beyrer, K.: Optische Telegraphie, in: Teuteberg, H.-J./ Neutsch, C. (Hg.): Vom Fliigeltele-
graphen zum Internet, S. 18.

192 Drogge, H.: optische Telegrafie in Preuflen, in: AfdP, 1982, Nr. 2, S. 5-26.

1% Das duale Zahlensystem wurde von John Napier, Thomas Hariot, Gottfried Wilhelm Leibniz u.a.
propagiert. Digitale Signale sind eine Sonderform der diskreten. Vergleicht man Telegrafie, Telefon
und Computertechnik, so ist Telegrafie als Ubertragung diskreter, Telefon (bis in die jiingste Vergan-
genheit) als Ubertragung analoger und Computertechnik als Verarbeitung digitaler Signale zu cha-
rakterisieren: Jedes digitale Signal ist diskret, aber nicht jedes diskrete digital, beide aber sind vom
analogen grundsitzlich verschieden. Vgl. Shirley, J.W.: Binary numeration before Leibniz, in: AJP
19/1951, Nr. 8, S. 452-454.
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Tabelle 2-1: Verschiedene Zahlensysteme'**

Zahlensystem | Wert fur 1 exponentielle Erfindung und ihr Nutzen
bzw. 255 Schreibweise
rémisch | bzw. nicht maéglich Erfinder unbekannt, Zweck
CCLV zahlen
Dezimalsys- |1 bzw. 255 |[10° bzw. 2x10° | Erfindung inkl. des Wertes 0
tem +5x10" + durch indische Mathematiker
5 x 10° (ca. 200 v.Chr.). Orientierung
an den 10 Fingern. Zweck:
Rechnen, vereinfachte Generie-
rung unendlicher Zahlen
Dualsystem | 1 bzw. 1 bzw. 27 + 2° + | Erfindung im 17. Jh., urspriing-
11111111 | 2°+ 2*+ 2%+ |licher Zweck: Reduktion der
2+ 20+ 2° Ziffern auf Minimum. Vorteil fiir
Computertechnik: Ubersetzung
in Strom aus/ Strom an
Hexadezimal- | 1 bzw. FF 1bzw. Fx 16" | Zweck: Der auf zwei Stellen
system +Fx16° verkirzte Ausdruck eines Byte
erleichtert das Debugging

Nur zu Ilustrationszwecken ist in obiger Tabelle auch das romische Zahlensys-
tem dargestellt. Sieht man von Rechenhilfen wie dem chinesischen Abakus und
Solitdren wie der astronomischen ,,Uhr“ von Antikythera aus dem 2. Jahrhun-
dert v. Chr. ab, wurden erste funktionstiichtige Rechenmaschinen im 17. Jahr-
hundert konstruiert. Sie funktionierten analog. Walzen und Raderwerke addier-
ten die Zahlen.'® Lange Zeit galt die Konstruktion des franzgsischen Mathema-
tikers Blaise Pascal (1623-1662) als fritheste. Doch die Korrespondenz zwischen
dem Tiibinger Mathematiker Wilhelm Schickard (1592-1635) und dem Astro-
nom Johannes Kepler (1571-1630) beweist, dass Schickard schon 1623 eine me-
chanische Rechenmaschine baute. Seither befassten sich viele Gelehrte damit,
u.a. der Universalgelehrte Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) und der Phy-
siker Isaac Newton (1642/43'°-1727). Doch war im 17. Jahrhundert der Stand
der Technik nicht soweit fortgeschritten, dass man die Rechenmaschinen hitte
kostengiinstig und robust genug bauen konnen. Sie waren eher Labormuster als
kommerziell verwertbar.!"”

1 Im dezimalen Zahlensystem gibt es die zehn Ziffern 0-9, im dualen die zwei Ziffern 0 und 1, im

hexadezimalen die sechzehn Ziffern 0-E (Wert fiir 10 ist ,A”, fiir 11 ,,B”, ... fiir 15 ,E). Die Null ist

wichtig, da nur so eine Wertidnderung der Ziffern durch die Stellung innerhalb der Zahl angezeigt

werden kann. Vgl. Naumann, F.: Abakus, S. 18-25.

Letzte analoge Rechner in Gebrauch sind vereinzelt noch in Tante-Emma-Liden zu betrachten: die

Registrierkassen. Das grofite Museum mechanischer Rechenmaschinen ist das ,,Arithmeum® in Bonn,

im Internet unter: www.rechenhilfsmittel.de (August 2012).

Nach altem damals in England noch giiltigem Kalender 1642.

7 Naumann, F.: Abakus, S. 43-56. Vgl. Wersig, G.: IuK-Technologien, S. 119-135. Leibniz publizierte
seinen Vorschlag 1684 in den ,,Acta eruditorum“ (,Nova Methodus pro Maximis et Minimis, Item-
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Der britische Mathematiker Charles Babbage (1791-1871) untersuchte im
ersten Drittel des 19. Jahrhunderts die Moglichkeit, eine Rechenmaschine zu
bauen. Er konzipierte sie mit Arbeitsspeicher (,,store®), zentraler Recheneinheit
(,mill“!%®) sowie Ein- und Ausgabeschnittstellen (,,control®), an die eine Reihe
von Peripheriegeriten angeschlossen werden sollten, z.B. Drucker. Auch Babba-
ge scheiterte an der damals nur unzureichend entwickelten Technik. Die analog
zu Webstithlen aufgebaute Recheneinheit besal mehrere tausend mechanische
Elemente. Das Eingabeinstrument war hingegen schon ldnger erprobt: Babbage
hatte die seit dem frithen 19. Jahrhundert verwendete Lochkartensteuerung zur
Programmierung komplizierter Muster fiir mechanische Webstiihle itbernom-
men. Die britische Marine forderte seine Forschungen seit 1823 etliche Jahre mit
insgesamt £ 17.000; das entspriche gegenwdrtig einigen Millionen Euro. Sie
erhoffte sich dadurch die genaue Berechnung nautischer Tabellen. Da keine
funktionstiichtige Maschine gebaut werden konnte, stellte sie die Forderung
schlieSlich ein. Erst zum 200. Geburtstag Babbages wurde 1991 ein funktionie-
rendes Exemplar nachgebaut und damit die Genialitat des Konstrukteurs erwie-
sen.'”

Weitere fiinfzig Jahre spiter war die Technik weit genug entwickelt. Der
deutschstimmige Amerikaner Hermann Hollerith (1860-1929) baute eine elek-
trische Zdhl- und Rechenmaschine, die im Unterschied zu den mechanischen
Vorldufern funktionierte (RPat. Nr. 49593 von 1889). Erstes Anwendungsfeld,
heute wire mit einem unschénen Wort von ,Killerapplikation® die Rede (vgl.
Kapitel 4.4.4), waren die Volkszdhlungen: erstmalig in den USA 1891, dann in
Schweden und Frankreich 1895, 1900 in Osterreich-Ungarn, 1910 in Deutsch-
land u.a. Volkszdhlungen reichten zwar nicht aus, mehr als eine erste Nachfrage
zu generieren, doch lie8 sich die Verwendung der ,,Rechenknechte® auf etliche
Verwaltungsaufgaben in Groflunternehmen iibertragen. Aus der Firma von
Hollerith ging 1924 durch Fusion mit anderen Herstellern die ,International
Business Machines Corporation® (IBM) hervor.'°

Hollerith verband die mechanische Eingabe mit der elektrischen Auszdhlung.
Die Apparatur bestand aus einer Lese- und Zihlmaschine. Das Rechenpro-
gramm war fest verdrahtet. Die Schaltvorginge wurden von Relais gesteuert.
Relais sind aufwendig produzierte, relativ langsam arbeitende mechanische
Schaltelemente. Die Daten wurden tiber Lochkarten eingelesen. Dort, wo die
Karten gelocht waren, konnten sich Kontakte schlieffen, wo nicht, blieben die
Stromkreise unterbrochen. Die mangelhafte Perforierung vieler Wahlkarten ist
nach der US-Prisidentenwahl im Spitherbst 2000 Ursache heftiger Kontro-

que Tangentibus, qua nec Fractas nec Irrationales Quantitates Moratur, et Singulare pro illi Calculi

Genus"), Newton in seiner Schrift ,,Prinzipia Mathematica“.

Nicht im Sinne von Miihle, sondern von Riderwerk.

% Naumann, F.: Abakus, S. 65-74. Winston, B.: Media, S. 156f.

10" Naumann, F.: Abakus, S. 76-81. Dotzler, Bernhard J].: Holleriths Killer-Applikation, in: FAZ
10.3.2001, Nr. 59, S. BuZ III. Mattelart, A.: Informationsgesellschaft, S. 35-39.
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versen gewesen. Holleriths Maschinen rechneten schon mit dem dualen Zahlen-
system.

Die letzten, der Frithgeschichte zuzurechnenden Computer baute Konrad
Zuse (1910-1995). Sieht man von der Verwendung von Relais ab (sein Z1 rech-
nete sogar noch mechanisch), weisen Zuses Rechner seit dem Modell Z3 schon
fast alle Merkmale moderner ,,Universal“-Computer auf. Insbesondere waren sie
frei programmierbar: Zuse schrieb eine Programmsoftware namens ,Plankal-
kiil“. Dies war ein erstes komplexes Computerprogramm, das 1944 Schach spie-
len konnte - sechs Jahre vor Claude Shannons Schachprogramm, das hiufig als
das erste seiner Art genannt wird.'"! Allerdings war es in tabellarischer Form
geschrieben. Seither bestehen Programme hingegen aus Befehlszeilen, die kon-
sekutiv abgearbeitet werden.

Trotzdem beginnt die moderne Computergeschichte nicht mit Zuse. Seine
prinzipiell bahnbrechenden Arbeiten blieben praktisch ohne Folgen. Deutsch-
land verlor den Krieg; Zuse war in der heiflen Startphase der Computertechnik
nach 1945 mit der Rekonstruktion seiner im Krieg zerstérten Rechenmaschine
beschiftigt; im daniederliegenden Nachkriegsdeutschland fehlte Zuse zudem das
attraktive Umfeld aus staatlicher Forderung und wirtschaftlicher Nachfrage.
Immerhin rekonstruierte er seine Rechner und sicherte seiner Firma sogar in
den 1950er Jahren einen bescheidenen Marktanteil. U.a. vermietete er der ,,Eid-
genossischen Technischen Hochschule® (ETH) in Ziirich seinen im Krieg herge-
stellten Rechner Z4 fiir 30.000 CHF auf fiinf Jahre, der dort von 1949 an ver-
wendet wurde. Der nichtelang rechnende Computer, so Konrad Zuse ironisch
in seinen Erinnerungen, habe Ziirich immerhin ein, ,,wenn auch bescheidenes,
Nachtleben® beschert.!'?

Zuse konnte seine Rechnerarchitektur nicht patentrechtlich schiitzen, da er
auf praktische Losungen setzte, statt diese schriftlich zu fixieren.'"* Andere
Computerpioniere (Claude Shannon, Alan Turing, John von Neumann) gingen
geschickter vor. Claude Shannon (1916-2001) legte beispielsweise seine bahn-
brechenden Uberlegungen in rasch rezipierten wissenschaftlichen Aufsitzen
nieder. 1938 schlug er vor, die mathematische Logik in elektronischen Schalt-
kreisen abzubilden.!** Die logischen Operatoren (.and.; .not. etc.) der nach dem

' Zuses Rechner Z3 kann jedoch noch nicht als vollstindige universelle Maschine im Sinne Alan Tu-

rings bezeichnet werden, da er zwar die meisten der Elemente, nicht jedoch die bedingten Sprungbe-
fehle kannte (if, do while, go to, end if etc.) Jedoch besafy der Rechner die sogenannte von-Neumann-
Architektur. Zuse erarbeitete die Funktionsprinzipien unabhingig von Alan Turing und John von
Neumann (vgl. S. 84). Zudem fixierte er die Konstruktionsprinzipien nicht in patentrechtlich ver-
wertbarer Form. Bauer, F.L.: Zuse, in: Rojas, R. (Hg.): Zuse, S. 5-22. Rojas, R.: Z1 und Z3, in: Ebd. S.
27-62, hier: 57. Zu Plankalkiil: Zuse, K.: Computer, S. 190-199. Simulationen der verschiedenen
Computer Zuses sowie des ENIAC sind im Internet unter http://www.zib.de/zuse/home.php/ Pro-
grams/ Simulations zu sehen (August 2012).

112 Zuse, K.: Computer, S. 108.

13 Petzold, H.: Mithlen des Patentamts, in: Rojas, R. (Hg.): Zuse, S. 63-108.

"4 Shannon, C.E.: symbolic analysis, in: TAEE, 327/1938, S. 713-723.
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Mathematiker George Boole (1815-1864) benannten ,booleschen Aussagen-
logik® machten die Computer zu mehr als nur einfachen Rechenhilfen. Shannon
hatte seine Ideen in Diskussionen mit Vannevar Bush (1890-1974) entwickelt,
damals Mitarbeiter des ,Massachusetts Institute of Technology“ (MIT) und
einer der fithrenden US-amerikanischen Experten fiir den Bau analoger Rechen-
apparate. Auf ihn wird zurtickzukommen sein, da er als einer der geistigen Ur-
heber des Internets angesehen wird. Shannon, seit 1936 Mitarbeiter des MIT,
entwickelte nach dem Zweiten Weltkrieg die mathematische Informationstheo-
rie. Diese Theorie ist ob ihrer Klarheit eine Basistheorie der Kommunikations-
wissenschaft. Zumeist wird sie allerdings negativ zitiert, da sie mehrfach miss-
verstanden wird.'"

Information, Kommunikation und Redundanz in der Zeit

Shannon hatte ein Modell entwickelt, bei dem ein Sender eine Botschaft iiber
einen Kanal an einen Empfinger sendet. Kern der Theorie ist die Berechnung
der Ubertragungskapazitit.

Vereinfachend wird zumeist die unidirektionale Kommunikation behandelt.
Jedoch kann jederzeit der Empfinger seinerseits zum Sender werden. Hiufig
ist die Unterstellung zu lesen, die Informationstheorie blende die zweiseitige
Kommunikation aus - ein zu Unrecht aufgebauter Popanz. Ein zweites Miss-
verstandnis kniipft an den aus der Thermodynamik entlehnten Entropiebeg-
riff (Entropie = Unordnung). Der 2. Hauptsatz der Thermodynamik besagt:
»In einem abgeschlossenen System nimmt die Entropie bei irreversiblen
Vorgingen stets zu. Nur im Gleichgewicht bleibt sie konstant.“ Das bedeutet
vereinfacht, dass alle geschlossenen Systeme Energie verbrauchen. Damit
wird ,,geordnete“ Materie verstrahlt und Unordnung (Entropie) produziert.
In der Informationstheorie wird Entropie zu einem zentralen Begriff der Ka-
pazititsberechnung. Sie ist das Maf3 fiir die Moglichkeit der Nachrichten. Je
grofler die Redundanz, desto geringer die Entropie; je mehr Wiederholungen,
desto grofler die Ordnung. Thermodynamische Systeme tendieren zum
Energieverlust, Informationssysteme zum Informationsverlust.

In der Kommunikationswissenschaft ldsst sich — in Abgrenzung zu den in-
formations- und sprachtheoretischen Redundanzbegriffen - Redundanz als
Gegensatz zu Neuigkeit verstehen. Die informationstheoretische Redun-
danz;. ordnung bezieht sich auf Zeichen (= Symbole 1. Ordnung); die gramma-
tische Redundanz. ordnung wiederholt Worter (Symbole 2. Ordnung). Die
kommunikationswissenschaftliche Redundanz; ordmung hingegen wiederholt
ganze Aussagen.

15 Vgl. Shannon, C.E.: Theory of Communication, in: TBST], 27/1948, Nr. 3, S. 379-423 und Nr. 4, S.
623-656. Abrufbar unter: http://cm.bell-labs.com/cm/ms/what/shannonday/shannon1948.pdf (Au-
gust 2012).
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Dieser Redundanzbegriff leitet sich daher aus einem kommunikationswissen-
schaftlichen Informationsbegriff ab, der Information als Aussage mit Neuig-
keitswert definiert. D.h., eine Information muss zwei Bedingungen erfiillen:
1., sie muss eine Aussage enthalten, sie darf nicht nichtssagend (leer) sein. 2.,
sie darf nicht schon Bekanntes wiederholen. In diesem Sinne definierte Harry
Pross Information als ,,Korrelat von Unkenntnis“."'® Somit konstitutiert sich
Redundanz (in der Regel) bei den Rezipienten (Leser, Empfinger, Zuhorer
etc.), da nur sie entscheiden kénnen, ob die Information neu oder schon be-
kannt ist. Wenn also dem Modell von Shannon unterstellt wird, er hitte die
Erwartbarkeit von Kommunikation in sein Modell eingefiihrt, ist das falsch,
da er einen messtechnischen Informationsbegriff benutzte. Sinn und Bedeu-
tung, auf denen menschliche Kommunikation beruht, schloss er ausdriicklich
aus dem Modell aus.'”

Information, Kommunikation und Redundanz als Komplementire sind ohne
die Zeit nicht vorstellbar. Wenn mit Claude Shannon und Norbert Wiener
Information eine Zeitfunktion ist, dann Kommunikation selbstredend auch.
Redundanz schldgt in diesem Sinne die Briicke tiber die Zeit, verbindet das
gestern mit dem heute und dem morgen.'® Redundanzen ermdglichen nicht
nur Anschlusskommunikation, gleichen Informationsverluste aus und len-
ken Aufmerksamkeit, in einem fundamentalen Sinne liegen sie auch der
Kommunikationsgeschichte generell zugrunde: Sie bilden die Stabilitit der
Strukturen im Wandel der Zeit. Ohne die Verschrinkung von Wandel und
Beharrung gébe es weder das eine noch das andere, gerade in Entstehung und
Erfindung neuer Medien zeigt sich, dass das Neue immer des Alten bedarf,
vielfaltig an es ankniipft und variiert.

2.
2.

2 Erfindung und Weiterentwicklung der neuen Medien

2.1 Kopier- und Satztechniken: die Presse

Gutenbergs Erfindung

Hitte Johann Gensfleisch, gen. Gutenberg, in einer anderen Zeit, an einem an-
deren Ort und in einer anderen Kultur gelebt, wer weif3, ob er den Buchdruck
mit beweglichen Lettern hitte erfinden kénnen. Gutenberg entstammte einer

116
117

118

Pross, H.: Kommunikationspolitik, in: Reimann, H./ Reimann, H. (Hg.): Information, S. 23.
Allerdings ist ein gemeinsam mit Warren Weaver (1894-1978) verfasster Beitrag missverstindlich,
der suggeriert, die semantisch-syntaktisch-pragmatischen Aspekte seien ebenso berechenbar wie die
informationstheoretischen. Vgl. Shannon, C.E./ Weaver, W.: Grundlagen der Informationstheorie, S.
35.

Stober, R. Redundanz, in: MuK, 59/2011, Nr. 3, S. 307-323. http://www.m-und-
k.nomos.de/fileadmin/muk/doc/Aufsatz_MuK_11_03.pdf (August 2012).
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angesehenen Mainzer Patrizierfamilie. Von Beruf war er Goldschmied: Damit
verfiigte er iiber die notwendigen metallurgischen Fahigkeiten, die fiir die Her-
stellung von Drucktypen nétig waren. Da Goldschmiede von ihren Schmuckstii-
cken Probeabdrucke nahmen, um deren Qualitit zu kontrollieren, war ihm auch
eine Form des ,,Druckens geldufig. Die Druckerpresse hatte er sich von den
Weinpressen der rheinischen Winzer abgeschaut und seinen Bediirfnissen ange-
passt. Die holzerne Handpresse blieb seit dem spéten 15. Jahrhundert fiir beina-
he 350 Jahre nahezu unverdndert. Gutenbergs Leistung bestand daher im Trans-
fer, d.h. in der Verbindung von Bekanntem mit Neuem und der Verbesserung
des Bewihrten.!"

Gutenbergs eigentliche Erfindung war eine Form, mit der exakt gleichformi-
ge Druckbuchstaben gegossen werden konnten. Die Metall-Legierung musste
einen niedrigen Schmelzpunkt besitzen, um leicht verarbeitbar zu sein. Zugleich
sollte es hart genug sein, um sich nicht schnell abzunutzen. Nach lingerem Ex-
perimentieren fand Gutenberg eine Legierung aus Blei, Zinn, Wismut und An-
timon. Die Mischung hirtete schnell aus und ermdglichte die Reproduktion
vieler gleichférmiger Typen.

Der Ordnung wegen wurden sie in Setzkésten abgelegt. Der Setzer fiigte nun
Buchstabe fiir Buchstabe in den Winkelhaken. Die fertige Zeile wurde mit ge-
konntem Schwung auf das Satzschiff, eine Metallplatte, die der Druckseite ent-
sprach, befoérdert. Gedruckt wurde auf angefeuchtetem Papier. Das Satzschiff
wurde mit Druckerschwirze, einer Mischung aus Ruf8 und Fett, bestrichen. Der
Papierbogen wurde mit einer Spindelpresse gegen die bestrichene Vorlage ge-
presst. Die Gutenbergschen Drucker gingen sehr sorgfiltig zu Werke.

Mit dem Typenguss hatte Gutenberg unbewusst die erste Massenproduktion
identischer Kopien erfunden. Dabei ist es ihm wohl kaum um die Revolutionie-
rung der Industrieproduktion gegangen, vielleicht nicht einmal um die Er-
findung eines ,,Kopierapparats®, sondern - so interpretiert es neuere Literatur —
um Asthetik.”® Dieser Gedanke ist, betrachtet man die Perfektion der 42-
zeiligen Bibel, bestechend, unterschitzt allerdings Gutenbergs okonomisches
Kalkiil.

Gedruckt wurde um 1800 noch immer auf der Handpresse, gesetzt wurde im
Handsatz, die Nachrichten iiberbrachten wie seit alter Zeit personliche Boten.
Das gilt in ganz Europa. Honoré de Balzac (1799-1850) beginnt seinen Roman
»Verlorene Illusionen® mit dem Satz: ,,Zu der Zeit, da unsere Geschichte beginnt
[in der Franzosischen Revolution], fand man in den kleinen Druckereien der
Provinz weder die Stanhopsche Presse noch die Walzen zum Auftragen der Far-
be.“!?! Allerdings war die urspriingliche Holzkonstruktion der Presse nach und

19 Hanebutt-Benz, E.-M.: Gutenbergs Erfindungen, in: Dies. (Hg.): Gutenberg, S. 158-189.
120 Giesecke, M.: Buchdruck, S. 142-144.
121 Balzac, H.: Verlorene Illusionen, S. 7.

67



nach durch Metallteile ersetzt worden. Metall entzog der Druckerfarbe keine
Feuchtigkeit, damit blieb die Presse formstabil.'*2

Moderne Drucktechniken

Um 1800 begann eine Phase stiirmischer Entwicklungen. Die Veridnderungen
betrafen alle technischen Bereiche. Kapazitit und Qualitit des Drucks wurden
verbessert. Die Konsequenzen fiir die Arbeitsorganisation in Verlagen und Re-
daktionen, fiir die Verbreitung der Presse, fiir die Schnelligkeit und Reichhaltig-
keit der tibermittelten Inhalte und damit nicht zuletzt auch fiir den Einfluss der
Presse auf das alltdgliche Leben und das gesellschaftliche Miteinander waren
enorm. Die Ausgangslage am Ende des 18. Jahrhunderts nimmt sich allerdings
nur aus der Riickschau bescheiden aus. Hitten Zeitgenossen der Wende vom 15.
auf das 16. Jahrhundert vergleichend vorausschauen konnen, wiren sie ebenso
erstaunt iiber die massenhafte Verbreitung von Zeitungen und Zeitschriften
gewesen, wie Zeitgenossen Napoleons I. fassungslos vor dem Stand der Mas-
senmedien an der Wende zum 21. Jahrhundert stehen wiirden. Schon in der
Frithen Neuzeit hatten verschiedene Druckverfahren nebeneinander existiert.
Man unterscheidet

e den Hochdruck, den Tiefdruck und den Flachdruck.

Bei dem Hochdruck wird die Druckfarbe auf die erhabenen Teile der Druck-
platte aufgebracht. Typische Hochdruckanwendungen sind der Druck von Holz-
schnitten sowie insbesondere Gutenbergs Druck mit beweglichen Lettern. Beim
Tiefdruck wird hingegen die Farbe in die Vertiefungen der Druckplatte einge-
rieben, die Zwischenflichen und -stege werden von der Farbe gereinigt. Typi-
sche Anwendungen sind Radierungen und Kupferstiche. Beim Flachdruck exis-
tiert zwischen den farbtragenden und den farbfreien Schichten kein Niveauun-
terschied. Die Effekte der Farbannahme und -abstoflung werden durch wechsel-
seitige AbstofSung von Fett und Wasser erzielt. Typische Anwendungen sind
Lithografie und Offset-Druck.'?

Da Gutenbergs Presse nach dem Prinzip Fliche gegen Fliche druckte, hielten
die Drucktypen nicht lange. Das Papier musste mit starkem Druck auf die Satz-
form gepresst werden, die Typen waren in wenigen Monaten breitgequetscht.
Die Bogengrofie konnte nicht beliebig gesteigert werden, denn der erforderliche
hohe Anpressdruck lief3 sich nur bei méflig groflen Formaten erzielen. So war
Drucken korperlich anstrengend und die Druckgeschwindigkeit lief3 zu wiin-
schen {ibrig. Zudem wurden die Typen umstindlich eingefirbt und hinterher
wieder gesdubert.

Nur eine radikal neue Druckmaschine konnte Druckgeschwindigkeit, For-
mat und Lebensdauer der Schrifttypen steigern. Friedrich Gottlob Koenig (1774-

122 Welke, M./ Fuchs, B.: Zeitungsdruck, S. 11-23.
2 Grundlegend: Koschatzky, W.: Graphik.

68



1833) und Andreas Friedrich Bauer (1783-1860) ersetzten den Druck Fliche
gegen Fliche durch Fliche gegen Zylinder - weiterhin im Hochdruck-Ver-
fahren. Koenig erhielt erste grundlegende Patente 1810/11. Ein Jahr spiter war
die erste Schnellpresse nach dem neuen Prinzip fertig. Die neue Konstruktion
bot grofle Vorteile. Die Druckwalze driickte immer nur auf einen Bruchteil des
Satzes, der niedrigere Andruck schonte die Drucktypen, die Druckformate
konnten gesteigert werden, der Druckvorgang beschleunigte sich. 1814 wurde
die erste Zeitungsausgabe, die Londoner ,, Times®, auf einer Schnellpresse ge-
druckt. Selbstbewusst verkiindete der Leitartikel: ,,Our Journal of this day pre-
sents to the public the practical result of the greatest improvement connecting
with printing, since the discovery of the art itsself.“!** In Deutschland kaufte
Johann Friedrich Cotta (1764-1832) 1822 die erste Schnellpresse fiir die ,,Allge-
meine Zeitung®, ein Jahr spiter folgte die Berliner ,Haude und Spenersche Zei-
tung®. In groflerer Zahl wurden sie seit den 1840er Jahren angeschafft.'>

Rotationspressen nach dem Prinzip Zylinder gegen Zylinder kamen seit den
1870er Jahren vermehrt zum Einsatz. Die noch herkémmlich gesetzten Vorlagen
wurden abgegossen, die Abgiisse dann auf die Rotationswalzen gespannt. Zu
Beginn des 20. Jahrhunderts hatte sich die Technik der Stereotypie eingebiirgert.
Dabei wurde von dem fertig gesetzten Seitenumbruch in einer Maschine ein
Gipskartonabdruck, eine sogenannte ,Mater genommen. Die Mater wurde in
eine weitere Maschine halbkreisférmig eingespannt und mit der gutenbergschen
Bleilegierung ausgegossen. Auch dies Verfahren ist noch ein Hochdruckverfah-
ren. Die verbesserten Drucktechniken erméglichten immer hohere Auflagen.
Mit der Einfithrung der neuen Druckmaschinen vergroflerten die tiberregiona-
len Zeitungen seit den 1830er Jahren, die lokalen seit den 1840er und 1850er
Jahren allmihlich ihre Satzspiegel. Um 1900 waren in etwa die heute tblichen
Formate erreicht. Nur neue Pressetypen wie die Boulevardpresse kehrten zu
kleineren Formaten zuriick, um der Leserschaft auf dem Weg zur Arbeit die
Lektiire zu erleichtern.

Von besonderer Bedeutung fiir die moderne Drucktechnik ist das Flach-
druckverfahren. Es entwickelte sich aus der Lithografie, die Ende des 18. Jahr-
hunderts durch Aloys Senefelder (1771-1834) erfunden worden war und mehre-
re Vorteile bot: Die Kalksteinplatten als Trager der Abbildungen waren wieder-
zuverwenden. Die Druckgeschwindigkeit war dreimal hoher als beim Kupfer-
tiefdruck. Die Abbildungen waren leichter zu korrigieren. Doch waren die Steine
sehr bruchempfindlich. Wiahrend sich die Lithografie im Karten-, Kunst- und
Notendruck rasch durchsetzte, konnte sie sich fiir die Presse nur bei den Nach-
richtenkorrespondenzen und den Bilderbogen fiir eine gewisse Zeit um die Mitte
des 19. Jahrhunderts die beherrschende Stellung sichern.

¢ The Times, 29.11.1814, Nr. 9378, S. 3. Das ,Times Digital Archive“ im Rahmen der DFG-
Nationallizenzen abrufbar. Ebenfalls faksimiliert in: Bauer, W.: Offentliche Meinung (1930), S. 350.
1 Welke, M./ Fuchs, B.: Zeitungsdruck, S. 31-39.
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Erst die Weiterentwicklung zum Rollenoffset-Druck, der Anfang des 20.
Jahrhunderts in den USA und Deutschland gleichzeitig erfunden wurde, setzte
sich im Zeitungsdruck durch. Der englische Name hebt auf ,set off* = iibertra-
gen ab, wird in Deutschland aber erst nach dem Ersten Weltkrieg gebrauchlich.
Der Offset-Druck basierte auf dem gleichen chemischen Grundprinzip wie die
Lithografie, Farbtridger waren allerdings keine Steine, sondern gummierte Wal-
zen. Zunichst muss eine Druckvorlage — Texte und Bilder - erstellt und abgezo-
gen werden. Das Gummituch tibernimmt seitenverkehrt die Druckvorlage. Die
einzufirbenden Stellen sind nicht farbabweisend, die freien abweisend. Das
Gummi wird auf die Rotationswalze gespannt und tibertrigt die Vorlage auf das
Papier. Noch vor dem Ersten Weltkrieg héduften sich die Patente fiir Zeitungs-
Offset-Maschinen. Eine erste deutsche Tageszeitung erschien mit Offset-Druck-
Bildern Ende der 1920er Jahre. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg entwickelte
sich das Druckprinzip in Deutschland zur beherrschenden Zeitungs-
drucktechnik. Die Drucktechnik wurde weiter vervollkommnet, mit Satztechni-
ken (s.u.) kombiniert und zu vollelektronischen Druckmaschinen entwickelt
(seit 1990).12¢

Neue Satztechniken

Die nichste Schwachstelle war der Handsatz. Ein Setzer Gutenbergs setzte am
Tag etwa eine Druckseite. Dabei verwandte er nur ein Drittel seiner Zeit auf das
Setzen selbst. Ein weiteres Drittel benétigte er fiir das Ausschlieflen der Zeilen,
d.h. fur die Herstellung des Randausgleichs. Um die Drucktypen nach dem
Druck wiederverwenden zu kénnen, mussten sie abschlieflend im Setzkasten
abgelegt werden. Damit verging das letzte Drittel Zeit.

Erste Verbesserungen richteten sich auf die Vereinfachung des Handsatzes.
Bei den sogenannten Logotypensystemen wurden die gebrauchlichsten Buchsta-
benkombinationen zusammengegossen. Doch was die Logotypensysteme an
Satzzeit einsparten, das verbrauchten sie mit der wesentlich komplizierteren
Ablage. Erfinderwettbewerbe seit Beginn des 19. Jahrhunderts versuchten das
Problem zu beheben. Etliche Tiiftler ruinierten dabei sich und ihre Geldgeber;
Mark Twain (1835-1910) verlor praktisch sein gesamtes Vermdogen.

Erst dem Deutsch-Amerikaner Ottmar Mergenthaler (1854-1899) gliickte,
woran ca. 200 Erfinder vor ihm gescheitert waren. Er versuchte keine Typen-
setzmaschine zu konstruieren, sondern verband Setzen und Gieflen (1885/6).1%’
Der Setzer schrieb auf einer schreibmaschinen-dhnlichen Tastatur, die Gussvor-
lagen wanderten aus dem Magazin in eine Zeile, die mit Blei ausgegossen und im
Satzschiff abgelegt wurde. Die nicht mehr benétigten Gussformen fielen nach
jedem Zeilenguss ins Magazin zuriick. Mergenthaler nannte die Erfindung ,,Li-

126 Welke, M./ Fuchs, B.: Zeitungsdruck, S. 40-43.
127 RPat 32586 und 40857.
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notype“ - line of types. Auf die Dauer konnte sich neben der Linotype nur noch
eine andere Satzmaschine behaupten: die lochkartengesteuerte Monotype des
Erfinders Tolbert Lanston (1844-1913) - 1887 patentiert.

Die Satzmaschinen boten mehrere Vorteile: Die Satzgeschwindigkeit stieg
um das Drei- bis Vierfache. Die Buchstaben nutzten sich nicht ab. Dadurch blieb
der Satz gleichmiflig. Nachteilig schlug allerdings die beschrinkte typografische
Vielfalt zu Buche. Die ersten Baumuster konnten nur eine einzige Schriftart und
Grofle bewiltigen. Erst 1907 kam eine Doppelmagazin-Linotype (fiir zwei
Schriften), 1911 eine mit dreifachem Magazin (fiir drei Schriften) auf den Markt.
Setz-Giefimaschinen eigneten sich fiir einfache Satzaufgaben, fiir sogenannten
»glatten Satz“, wie er bei Standardtexten anfillt. Zudem waren die Maschinen
teuer. Eine Linotype kostete 1910 in Deutschland 12.000 bis 13.000 Mark - ein
mittleres Biirgerhaus. Weil nur grofle Verlage die Maschinen finanzieren konn-
ten, mussten kleinere sich zusammenschlieflen, Konzentrationsprozesse kamen
in Gang. Insgesamt diirften jedoch trotz Linotype und Monotype vor dem Ers-
ten Weltkrieg noch zwei Drittel aller Texte von Hand gesetzt worden sein.

Die Typen- und Zeilengieffmaschinen wurden im 20. Jahrhundert weiter
verbessert.'”® Zum einen kombinierte man die Linotype und dhnliche Setzma-
schinen mit Lochstreifen und -karteneingaben. Die Lochkarten wurden vorher
in speziellen Maschinen kodiert und waren in einer elektromechanischen Vor-
form des Computers gebrauchlich. Daneben wurden Foto-Setzmaschinen entwi-
ckelt, welche die einzelnen Buchstaben und Ziffern auf Glastridgern oder Foto-
scheiben enthielten und sequentiell auf eine lithografische oder Offset-Vorlage
iibertrugen. Hier musste die Vorlage nicht mehr gegossen werden. Vor dem
Zweiten Weltkrieg war das Fotosatzverfahren weitgehend ausgereift. Allerdings
wurden beide Satzverfahren, das auf dem Bleisatz und das auf dem Fotosatz
basierende, nach 1945 weiterentwickelt. Seit den 1950er Jahren wurden die un-
terschiedlichen Satztechniken mit der autkommenden Datenverarbeitung kom-
biniert. Statt Lochkarteneinlese setzten sich nun Eingaben mit Elektronenrech-
nern durch. In den 1960er Jahren wurden erste Satzrechner entwickelt, die
Wortabstinde, Randausgleich und andere Formatierungen automatisch berech-
nen konnten. Digitale Setzmaschinen tibernahmen von Band oder Diskette die
Satzvorlage. Setzmaschinen wurden in der Folgezeit Computern immer &hnli-
cher. Sie erhielten Monitore und Textspeicher, so dass simultane Kontrolle und
nachtrigliche Korrektur durchfithrbar wurden. Diese Verfahren haben sich
einerseits bis zum Desktop-Publishing-Verfahren (seit den 1980ern) weiterent-
wickelt und den Weg sogar in die Biiros mittlerer und kleiner Unternehmer
sowie den ,Home-User“-Bereich gefunden. Im professionellen Druckgewerbe
ermoglichte das sogenannte Computer-to-plate-Verfahren (seit den spiten
1970ern) den umweglosen Druck aus dem Computer auf die Druckmaschine,

128 Welke, M./ Fuchs, B.: Zeitungsdruck, S. 44-48.
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ohne Zwischenkopien zu benétigen. Vom Arbeitsprozess ist dies der Kombina-
tion aus PC und Drucker im Heimanwenderbereich vergleichbar. In Verbin-
dung mit Glasfaserkabel- und Satellitentechnik lieflen sich auf diese Weise die
Druckzentren verteilen und somit der Vertrieb vereinfachen. Nur so konnte seit
1982 die ,USAtoday“ als erste iiberregionale Zeitung in Nordamerika erschei-
nen.

2.2.2  Aufzeichnung und Wiedergabe:
die Entwicklung des modernen Films

Der Kontext ist fiir den Erfolg von Innovationen mindestens so wichtig wie die
Pfiffigkeit der Erfindung selbst: Im 19. Jahrhundert existierten bereits viele wich-
tige Voraussetzungen. Insbesondere das europidische und auflereuropiische
Publikum war an visuelle Medien herangefithrt worden. Jiirgen Wilke hat von
einem ,,Visualisierungsschub“ gesprochen.'?

Schon vor dem modernen Film gab es erste Visualisierungstechniken fiir das
bewegte Bild. 1824 hatte Peter Mark Roget (1779-1869) die Trigheit der
menschlichen Netzhaut entdeckt. Damit wurde ein Konzept denkbar, bei dem
statt bewegter Bildtrdger eine schnelle Folge von einzelnen Standbildern den
Eindruck der Bewegung hervorruft. Maximal zehn Bilder pro Sekunde kann der
Mensch noch unterscheiden. Dariiber flieffen die Standbilder aufgrund der
Nachbildwirkung ineinander. Anfangs sehr flimmernd, je hoher die Frequenz,
desto ruhiger erscheint der Bewegungsablauf. Man spricht vom stroboskopi-
schen Effekt.!®® Sogenannte ,Lebensrider” oder ,,-scheiben“ nutzten den Effekt
als erste. Die Bilderscheiben wurden gleichzeitig von Joseph Plateau (1801-1883)
in Briissel und Simon Stampfer (1790-1864) in Wien um 1832/33 erfunden.
Stampfer prigte auch den Ausdruck ,stroboskopische Scheiben®. Schon in den
1830ern verkauften Héndler sie als Spielzeug. Mitte des 19. Jahrhunderts wurden
die Scheiben zu Bildtrommeln verbessert. 1857 fand in Frankfurt a.M. vor 30
Zuschauern die Vorfithrung einer Riesentrommel statt. Lebensrider zeigten
Bewegungsabldufe, die endlos wiederholt werden konnten: z.B. Faustkdmpfe,
Ténzer, tiber Hiirden springende Pferde und andere kurze Bildfolgen, bei denen
das Ende in den Anfang blendete. Zum modernen Film fehlte aber noch Einiges:
e Es mangelte an der geeigneten Aufnahmetechnik, da die bisherigen Prasenta-

tionen waren von Hand gefertigt. Die ersten, von Joseph Niepce (1765-1833)

und Louis Jaques Daguerre (1787-1851) in den 1820ern und 1830ern (dop-

12 Wilke, J.: Mediengeschichte, S. 306. Zur Technikgeschichte: Wersig, G.: IuK-Technologien, S. 64-75.
Behrens, T.: Massenmedien. Zur Frithgeschichte: Korte, H./ Faulstich, W.: Fischer Filmgeschichte
1895-1924, S. 13-47. Zielinski, S.: Entstehung des Films, in: Korte, H./Faulstich, W. (Hg.): Fischer
Filmgeschichte 1895-1924, S. 48-67.

Den Effekt macht sich bspw. die Kalibrierung der Vinyl-Plattenspieler zu Nutze.
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pelt) erfundenen Fotografiertechniken waren nur bedingt brauchbar. Belich-
tungen dauerten bis zu mehreren Stunden und waren daher prinzipiell nur
fir statische Motive geeignet. Auch gab es noch keine Méglichkeit, Abziige
und Kopien herzustellen. Das Negativverfahren erfand 1839 Henry Fox Tal-
bot (1800-1877).

Zudem gab es kein geeignetes Tragermaterial zur Speicherung der Aufnah-
me: Papiere waren undurchsichtig, Glasplatten nicht flexibel, Gelatinestreifen
zwar flexibel aber verginglich. Erst die Erfindung des Zelluloids, des ersten
modernen Kunststoffs,'*! 1869 in Amerika schuf Abhilfe. Thomas A. Edison
(1847-1931) benutzte fiir seine nach 1888 gebauten Vorfithrapparate perfo-
riertes Zelluloid, das den exakten Vortrieb erlaubte.

Um stroboskopische Effekte zu erzielen, mussten viele Aufnahmen in rascher
Folge belichtet werden. Reihenkameras, die mehrere Bildplatten kurz nach-
einander belichteten, ermdglichten seit den 1860ern die Aufnahme von Be-
wegungsablaufen.'*

Die Projektionstechnik musste wie ein Spiegel der Aufnahmetechnik ent-
sprechen: Die Wiedergabe konnte nicht kontinuierlich geschehen, sondern
stand jeweils fiir den Bruchteil einer Sekunde still. Innerhalb noch kiirzerer
Zeit wurde der Film weitertransportiert, anfangs mit 16 (Skladanowsky) oder
22 (Lumiére) Bildern pro Sekunde, spéter mit standardisierten 24 Bildern pro
Sekunde.'**

Die wichtigste Voraussetzung, ohne die Kino undenkbar wire, war jedoch
die Installation elektrischer Versorgungsnetze und insbesondere die
Erfindung der elektrischen Glithbirne (Heinrich Goebel 1854; Thomas A.
Edison 1879). Denn Filme mussten mit grofler Helligkeit projiziert werden.
Nahezu zeitgleich hatten 1893/95 Thomas A. Edison in den USA, die Gebrii-

der Lumiére in Frankreich und die Gebriider Skladanowskys in Deutschland
Filme mit beweglichen Bildern vorgestellt."** Von verschiedenen Erfindern wur-
den die Geridte weiterentwickelt. Besonders wichtig wurde 1896 die Einfithrung
des Malteserkreuzes durch den deutschen Filmpionier Oskar Mefiter (1866-
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Man koénnte auch Keramik und Glas als Kunststoffe bezeichnen, im Sprachgebrauch hat sich jedoch
die Wortverwendung ausschlieSlich fiir chemische Produkte auf Polymer-Basis eingebiirgert.
Entscheidend verbesserte der Hoffotograf des deutschen Kaisers, Ottmar Anschiitz (1846-1907),
Aufnahme und Projektion von Phasenbildern. Das preuflische Kultusministerium beschloss 1886 die
Forderung. Auch das Militir war an fotografischen Aufnahmen interessiert: Geschossflugbahnen
sollten untersucht werden. Andere Interessenten waren z.B. Pferdeziichter in den USA, die tiber die
elementaren Bewegungsablaufe von Pferden im Galopp (schweben irgendwann alle Hufe gleichzeitig
in der Luft?) Auskunft erlangen wollten. Eadweard Muybridge (1830-1904) klirte diese Frage mit sei-
nen seriellen Fotografien. Ein dritter Erfinder der Serienfotografie war Etienne-Jule Marey (1830-
1904). Vgl. Berns, J.J.: Film vor dem Film, S. 96-99.

Kinematograph, in: Meyers Bibliographisches Institut. (Hg.): Meyers Grof3es Konversations-Lexikon,
6. Aufl,, Bd. 11, S. 19-21.

RPat 84722 und 88599.
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1943). Das Malteserkreuz erlaubt den perfekten Wechsel von Weitertransport

des Films und Stillstand des Einzelbildes.

Schon seit den frithesten Tagen des Films war mit dem Ton experimentiert
worden. Nadel-Tonfilme fithrte Mef3ter bereits 1903 vor. Die Versuche, die Me-
dien Schallplatte und Film zu verbinden, scheiterten zunichst jedoch an dem
Problem der Synchronisation, der zu geringen Lautstirke, der Abniitzung der
Platten w.a.m.'* Erst mit der modernen Digitaltechnik fielen diese Probleme
fort, so dass in den 1990er Jahren eine Variante des Nadel-Tonfilms mit Film
und CD in die Kinos kam." Der erste abendfiillende Ton-Film iiberhaupt,
»Jazz-Singer® (1927) mit Al Jolson (Kiinstlername fiir Joseph Rosenblatt), einem
schwarz geschminkten Weiflen, war ein Nadel-Tonfilm. Obwohl nur teilweise
vertont und nicht in andere Sprachen synchronisiert, war er eine Weltsen-
sation.'?’

Beim Licht-Tonfilm entfiel das Synchronisierproblem, da sich die Tonspur
und Bilder auf demselben Filmstreifen befanden. Die Dialoge und Gerdusche
wurden in Helligkeitswerte moduliert. Eine Lampe durchleuchtete die Tonspur,
eine Fotozelle wandelte die Helligkeitswerte in elektrische Impulse um. Doch vor
der Einfiihrung leistungsfahiger Rohrenverstirker und dynamischer Lautspre-
cher mit hohem Wirkungsgrad konnten die groflen Kinosile nicht beschallt
werden. Der (Licht-) Tonfilm setzte sich zwischen 1929 und Mitte der 1930er
Jahre in allen groflen Filmlindern durch. Der Ubergang zum Tonfilm zeitigte
etliche Folgen:

e Die Kamerageschwindigkeit musste jetzt standardisiert (24 Bilder pro Se-
kunde) und ohne Schwankungen eingehalten werden, da ansonsten die
Stimmhohen der Schauspieler verzerrt worden wiren: eine Bass- zur Pieps-
stimme und umgekehrt.

e Die Kameras wurden gekapselt, da die Mikrofone nicht nur die gewiinschten
Tone, sondern auch unerwiinschte Nebengeriausche (u.a. die Motorgerdusche
der Kameras) aufnahmen. Am Set hatte absolute Ruhe zu herrschen.

e Die Schauspielerinnen und Schauspieler mussten Sprechrollen lernen, sich
an ein Skript halten und angenehme Stimmen haben. Ein auslandischer Ak-
zent, der in der Stummfilmzeit nicht interessierte, wurde zum Hemmnis in-
ternationaler Karrieren. Emil Jannings, Professor Unrat im Film ,,Der Blaue
Engel“ (1929), machte keine internationale Karriere, Marlene Dietrich, die
fesche Lola des Films, wurde zum Weltstar.

e Frithe Filmrezensionen zeigen, dass zu Stummfilmzeiten der Zuschauer dem
Film viel beildufiger folgte als zu spéteren Tonfilmzeiten. Stummfilme ani-
mierten zu Kommentaren, Beifalls- und Abfalligkeitsbekundungen auf offe-
ner Szene, wihrend Gleiches im Tonfilm die anderen Zuschauer stort. Als

13 Mihl-Benninghaus, W.: Wende vom Stumm- zum Tonfilm, in: RuG, 24/1998, Nr. 4, S. 209f.
Bei dem ,,Digital Theatre System® wird der Ton auf einer synchron abgespielten CD gespeichert.
37 Crafton, D.C.: talkies, S. 120-124, 127-164.



der Tonfilm aufkam, stie8 sich das Publikum sogar daran, keine Moglichkeit

zum Applaus mehr zu haben. Filmemacher {iberlegten daher, in Tonfilme

Applauspausen zu kopieren.'*

Durch Einfithrung von Nachvertonung, Mikrostativen, Mehrspuraufzeich-
nungsverfahren, Addition von Spezialeffekten u.a.m. wurden die vielfiltigen
Probleme gel6st. Der Ton wurde immer besser, tiber Stereo, Mehrspurvertonung
bis zum Surround-Sound der Gegenwart dienten die weiteren Verbesserungen
dazu, den optischen Eindruck immer raffinierter zu untermalen und ein sugges-
tives Gesamtkunstwerk zu schaffen.

Ahnliches gilt - mehr oder minder - fiir den Ubergang zum Farbfilm. Wie
der Ton-, war auch der Farbfilm zunichst technisch unzuldnglich. Erste Farb-
filme hatte schon Edison veréffentlicht, Bild fiir Bild waren sie von Hand (mit
Schablonen) koloriert worden. Weite Verbreitung hatte die Virage-Technik
gefunden: Dabei wurden Szenen entsprechend der Stimmungslage gefarbt, z.B.
Liebesszenen in rotlicher Farbe. Vor dem Ersten Weltkrieg waren nach Schit-
zungen ca. vier Fiinftel aller Filme viragiert, erst in den 1920er Jahren ging man
davon ab.'*

Um die Gunst des Publikums stritten sich seit den 1930er Jahren zwei unter-
schiedliche Verfahren, von den Herstellern , Technicolor®, bzw. ,Eastman-
Color® oder ,Agfa-Color“ genannt. Im Dreistreifenverfahren ,Technicolor®
wurde die Filmhandlung synchron in den drei Farben rot, gelb und blau gedreht
und dann fiir die Vorfithrkopie auf einen Klarfilm tibereinandergedruckt. Im
Mehrschichtenverfahren ,,Eastman-Color® oder ,Agfa-Color* trug der Aufnah-
mefilm drei, fiir unterschiedliche Wellenldngen empfindliche Filme. Obwohl das
Mehrstreifenverfahren die technisch brillantere und auch haltbarere Variante
war, setzte sich das Mehrschichtenverfahren letztlich durch: Die Produktions-
kosten waren niedriger.'*

Die weiteren Entwicklungen dienten v.a. der Perfektion der Suggestion: von
der Einfithrung der Stereophonie und des Breitwandfilms in den 1950er Jahren
bis zum digitalen Sound- und Bildsystem der 1990er. Die Illusionsmaschine
sollte immer beeindruckender werden. Die 6konomischen und programmlichen
Konsequenzen werden im Kapitel 4.2 noch zu diskutieren sein. Vor allem fiihrte
es den Film aus der Krise, in die der Markt nach der Mitte des 20. Jahrhunderts
gekommen war.

% Tucholsky, K.: Erotische Films, in: Schweinitz, J. (Hg.): Prolog vor dem Film, S. 51-54. Miihl-
Benninghaus, W.: Theater und Medien, in: RuG, 22/1996, Nr. 2/3, S. 113. Miiller, C.: Ubergang zum
Tonfilm, in: JbKG, 4/2002, S. 136-168.

13 Elsaesser, T.: frithes Kino, S. 22. Marschall, S.: Farbe, S. 291-300.

140 Marschall, S.: Farbe, S. 300-315. Prokop, Dieter: Medien-Macht, S. 131-133.
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2.2.3 Entwicklung der Infrastrukturen:
von der Telekommunikation zum digitalen Netz

Friihe Experimente

Bei Telegrafie und Telefon stand nicht eine technische Erfindung, sondern das
gesellschaftliche Bediirfnis am Anfang der Entwicklungen. Schon die frithen
optischen Telegrafen hatten den Bedarf an mdglichst rascher und zuverldssiger
Nachrichteniibermittlung erwiesen. Hinzu kam die zunachst keineswegs zielge-
richtet auf die spezielle Nutzanwendung der Informationsiibermittlung orien-
tierte Forschung. Schon bevor die ersten optischen Telegrafenlinien errichtet
waren, wurde im 18. Jahrhundert mit elektrischem Strom und in diesem Zu-
sammenhang auch mit der elektrischen Telegrafie experimentiert. Die &ltesten
Versuche lassen sich daher nicht genau datieren.'*!

Der mutmafllich erste Vorschlag, das Alphabet mittels elektrischem Strom an
einen entfernten Ort zu {ibertragen, wurde 1753 von einem C.M. in einer briti-
schen Zeitschrift unterbreitet. Er schlug vor, fiir jeden Buchstaben einen isolier-
ten Draht zu verwenden und den Empfang mit elektrostatisch aufgeladenen
Billen oder verschieden ténenden Glocken anzuzeigen. Die technischen Grund-
lagen beschrieb er als ,well known to all who are conversant in electrical expe-
riments®“.'*> Aus dem spaten 18. Jahrhundert sind weitere Beschreibungen &hnli-
cher Telegrafen erhalten. Der Deutsche Thomas Sommering (1755-1830) gilt als
eigentlicher Erfinder der elektrischen Telegrafie. Auch sein elektrochemischer
Telegraf, den er im Sommer 1809 erfolgreich testete und Ende August der Of-
fentlichkeit vorstellte, funktionierte nur unter Zuhilfenahme einer grofien Zahl
von Leitungen: 35 Drihte fiir 25 Buchstaben und 10 Zahlen sollten die Signale
iibermitteln. Seit dem frithen 19. Jahrhundert wetteiferte eine Vielzahl von Er-
findern in dem Versuch, praktikable Apparaturen zu konstruieren. Die unter-
schiedlichen technischen Losungsansitze konnen hier nicht nachgezeichnet
werden. Die grofle Zahl der Erfinder und Erfindungen deutet allerdings an, dass
Telegrafie in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts als lohnendes Entwicklungs-
feld betrachtet wurde.'*?

1 Auf Menschen wurde nicht immer Riicksicht genommen: 1746 installierte der franzésische Ménch,

Wissenschaftler und Erzieher am Hofe Ludwigs XV., Abbé Jean-Antoine Nollet (1700-1770), eine
1,5-2 km lange Versuchsstrecke, tiber die er Strom leitete, mit 200 Monchen, die tiber jeweils 7,5 m
lange Eisendrihte miteinander verbunden waren. Die Moénche diirften laut geschrieen haben. Stan-
dage, T.: Internet, S. 1.

C.M. war vermutlich der Chirurg Charles Morrison aus Greenock. C.M.: To the author of Scots
Magazine, in: Scots Magazine, 15/1753, S. 73f. Vgl. Telegraph, in: Encyclopaedia Britannica, 11. Aufl,,
Bd. 25, S. 510.

143 Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 2, S. 13-28 und passim. Oravas, G.A.: Lectures, Bd. 2, S. 945-961.

Vgl. auch Wersig, G.: IuK-Technologien, S. 90-103.
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Die Entstehung der modernen Telegrafie

Wichtige Versuche unternahmen der Goéttinger Mathematiker Carl Friedrich
Gauf3 (1877-1855) mit seinem Assistenten Wilhelm Eduard Weber (1804-1891).
Beide bauten in den 1830er Jahren einen elektromagnetischen Telegrafen, der
iber knapp drei Kilometer funktionierte. Die praktische Nutzanwendung ihres
Telegrafen scheiterte jedoch. Es ist bezeichnend, dass deutsche Physiker und
Techniker (z.B. Karl August Steinheil [1801-1870] und Paul [Pawel] Schilling
von Canstadt [1786-1837]) eine Reihe von weiterfithrenden praktischen Vor-
schldgen unterbreiteten und erprobten, diese aber nicht in Deutschland, sondern
im industriell fortgeschritteneren Grofbritannien bzw. den USA aufgegriffen
und umgesetzt wurden.!** Als wichtigste Geritetypen kristallisierten sich in der
Folgezeit

e Nadeltelegrafen,

o Zeigertelegrafen

¢ und Schreibtelegrafen heraus.

Abbildung 2-1: Nadel- und Zeiger-Telegraf (stark vereinfacht)

Nadeltelegrafen verwendeten induzierten Strom wechselnder Polung, so dass auf
Empfangerseite eine Nadel nach rechts oder links ausschlug. Buchstaben und
Zahlen waren durch einen sequenziellen Code von Rechts-Links-Auslenkungen
darstellbar. Nach diesem System, das zuverlissig, aber langsam arbeitete, funkti-
onierte der Telegraf von Gauff und Weber von 1833. Andere Ein-Nadel-
Telegrafen schlugen bei der Rechts-Links-Auslenkung unterschiedlich helle

14 Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 2, S. 65-144. Vgl. zum folgenden auch Oravas, G.A.: Lectures,
Bd. 2, S. 945-961.
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Glocken an. Der 1836 von William F. Cooke (1806-1879) erprobte Nadeltelegraf
arbeitete mit drei Nadeln und sechs Leitungen und erméglichte so den schnelle-
ren Parallel-Code. Jede Nadel konnte drei Positionen (rechts, links, neutral)
anzeigen. Das ermdglichte 3°=27 Kombinationen, abziiglich der Ruhestellung
genau 26 fiir das Alphabet. Zusammen mit Charles Wheatstone (1802-1875)
kombinierte Cooke 1837 fiinf Nadeln mit einem zweidimensionalen Raster, bei
dem jeweils zwei ausgelenkte Nadeln auf ihrer Schnittstelle den iibertragenen
Buchstaben anzeigten (in der Abbildung 2-1 wird der Buchstabe ,,S“ iibertra-
gen). Damit konnten jedoch nur 20 unterschiedliche Zeichen dargestellt werden.
Diese Drei- oder Fiinf-Nadeltelegrafen erlaubten zwar eine rasche Zeichentiber-
tragung, da jedoch mehrere Drihte fiir einen einzigen Ubertragungskanal ge-
spannt werden mussten, waren die ndtigen Investitionskosten zu hoch, als dass
die Technik sich hatte allgemein durchsetzen kénnen.'*®

Zeigertelegrafen arbeiteten mit zwei zwischen Sender und Empfinger syn-
chronisierten Scheiben. Je linger der Stromkreis geschlossen blieb, desto weiter
wanderte der Zeiger auf Sender- und Empfiangerscheibe (bei anderen Modellen
drehten sich die Scheiben). Ein erstes gebrauchsfahiges Muster stellten Cooke
und Wheatstone 1840 vor. Es benotigte drei Leitungen und arbeitete langsam,
aber zuverldssig. Weil die Buchstaben im Klartext angezeigt wurden, mussten die
Bediener nicht langwierig ausgebildet werden. Daher setzten Eisenbahnge-
sellschaften diesen Typ bevorzugt ein. Signaliitbermittlungen durch Zeiger- wie
Nadeltelegraf wurden von den Telegrafisten mitgeschrieben.

Tabelle 2-2: Zwei Versionen des Morse-Alphabets

International American International American

Code Code/ Morse Code Code/ Morse
A ° o V - -
B — oo —eee W [y Ly
C —e o eee X — oo e _oe
Ch - Y R X
D — e — oo v —— oo oo e
E . . 1 °«— — —— o ——o
F eo o LYY 2 LI ee_oo
G —— — 3 D p—— eoe o
H ceee cees 4 ceoo_ ceeoe_
I oe . 5 ceees ___
J « — — — —eo—o 6 —eooe eccoce
K — . — — . — 7 ) —— e
L e _oo _—— 8 [E——Y —eoecoe
M —_— —_— 9 —_———— —ee
N — e — e 0O | ——=———- | —————_-
0 ___ .o veeo ce——ue

145 Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 2, S. 144-173.
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International American International American
Code Code/ Morse Code Code/ Morse
=] o —o cecee o oo oo
Q —— e — eeo o —e_eo_—o
R e _ o eeo e e _eeoe
S o0 LN ] oo o0 — 00 _ 0
T — — —— e — Y
U ee_ oo _ & cee

Bei dem Druck- und Schreibtelegrafen Samuel Morses (1791-1872) nahm eine
Apparatur den Telegrafisten das Mitschreiben ab. Das reduzierte die Fehlerquo-
te nochmals. Sie lag beim elektrischen Telegrafen schon systembedingt grund-
sdtzlich erheblich niedriger als beim Fliigeltelegrafen. Morses seriell codiertes
Alphabet war fiir die Ubertragung nicht-englischer Sprachen weniger geeignet
und wurde daher den kontinental-européischen Sprachen angepasst.!*¢ Seither
ist es als Internationales Morsealphabet in Gebrauch. Zudem kannte Morses
urspriingliches Alphabet unterschiedlich lange Pausen, was die Fehlerquote
erhohte. Der internationale, wie auch der US-amerikanische Kode zeichnen sich
durch Ubertragungsékonomie aus: Hiufig benutzte Buchstaben benétigen we-
nige Signale, seltene dafiir mehr. In der Folgezeit hauften sich die Verbesserun-
gen, so dass ab der Jahrhundertmitte der elektrische Telegraf zu einem
gebrauchsfihigen Medium geworden war. 1858 lief§ sich Wheatstone einen au-
tomatischen Sender, der mit vorgestanzten Papierstreifen funktionierte, paten-
tieren. Drei Jahre zuvor hatte die von David Hughes (1831-1900) erfundene
Typendruck-Telegrafie die Ein- und Ausgabe im Klartext ermoglichte. Noch
effizienter wurde der automatische Empfang mit dem 1867 erfundenen Ti-
cker.!*

Mit den Verbesserungen gingen Steigerungen der Leistungsfahigkeit und
Senkung der Investitionskosten einher. Schon 1838 war von dem deutschen
Physiker Karl August Steinheil die ,,Erde® als Riickleitung entdeckt worden. So
halbierte sich die Zahl der Drihte je Leitung. Spéter verringerten die Duplex-
und Multiplexverfahren den Verdrahtungswirrwarr weiter. Mehrere Signale
werden dabei iiber ein Kabel gemorst: Beim Duplex-Verfahren sind die Signale
unterschiedlich gepolt, beim zeitgesteuerten Multiplex-Verfahren nutzten bis zu
sechs Sender mittels synchronisierter Sende- und Empfangsanlagen dasselbe
Kabel gleichzeitig. Das Duplex- war seit Mitte der 1850er bekannt; Emile Baudot
(1845-1903) entdeckte 1871 das zeitgesteuerte Multiplexverfahren. Nach Baudot
ist die Ubertragungseinheit Baud (ein Zeichen/Sek.) benannt. Versuche, unter-
schiedliche Frequenzspektren fiir die Multiplex-Verfahren einzusetzen, brachten

146 Telegrafeninspektor Friedrich Gerke hatte es 1848 verbessert, der ,,Deutsch-Osterreichische Telegra-
phenverein“ 1851 verabschiedet. Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 2, S. 190-215.
17 Standage, T.: viktorianische Internet, S. 193f., 208f.
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Erkenntnisse, die sich spiter fiir das Telefon anwenden lieflen. Weitere prak-
tisch-technische Probleme waren zu l6sen:

e Isolation,

e Armierung,

e maritime Verlegung u.a.m.

Anfangs fehlte ein geeigneter Isolator. Versuche mit Schellack oder Glas
funktionierten nicht gut. Erst die Entdeckung von Guttapercha, Naturkau-
tschuk, schuf Abhilfe. Werner (von) Siemens (1816-1892) entwickelte das not-
wendige Isolierverfahren. Kautschuk war das einzige Material, das vor der Erfin-
dung von synthetischem Gummi die Kabel gegen Meerwasser isolieren konnte.
Bestimmte Meeresschnecken zerfrafien jedoch die Kautschuk-Isolierung. Zudem
waren kautschukisolierte Kupferdrihte fiir mechanische Beanspruchung sehr
empfindlich. Daher mussten die Kabel mit Stahldrdhten und weiteren Schutz-
minteln armiert werden. Auch die Verlegung gestaltete sich kompliziert und
teuer, viel Lehrgeld wurde bei den ersten Versuchen gezahlt. Kabelbriiche waren
nicht selten. Um defekte Kabel nicht abschreiben zu miissen, ersannen die
Techniker aufwendige Methoden, gerissene Tiefseekabel zu bergen und zu repa-
rieren.

Das Telefon

Als Erfinder des Telefons gelten Johann Philipp Reis und Alexander Graham
Bell (1847-1922). Daneben reklamieren noch andere die Erfindung.!*® Der Leh-
rer Philipp Reis wollte ein Mittel der Tontibertragung schaffen, das analog dem
menschlichen Ohr konstruiert war und mit Stromunterbrechung arbeitete — fiir
die Modulation von Sprachen und T6nen ein eher unbrauchbares Verfahren. In
manchen Mediengeschichten wird berichtet, der erste telefonisch tibermittelte
Satz ,Das Pferd frif3t keinen Gurkensalat® sei nicht komplett verstanden worden.
Obwohl informationstheoretisch dieser absurde Satz zur Priifung der Ubermitt-
lungsqualitit sinnvoll gewesen wire, ist er wohl lediglich eine Anekdote: In sei-
nem Bericht erwihnt Reis nur musikalische Ubertragungen. Zudem dachte er
weder an industrielle Fertigung noch an kommerzielle Verwertung, ihm fehlte
die Geschiftsidee.'*

Das 19. Jahrhundert deutete dies als Versagen und legte immerhin Wert auf
die Feststellung, dass einem Deutschen die bahnbrechende Erfindung zukomme.
So dichtete ein Postangestellter 1883:

»Erfunden ist es, wie man weif3/ von einem Deutschen, Philipp Reis; / Der

drahtete den Klang und Ton/ in Frankfurt (Main) gar lange schon, / Be-

48 Der Franzose Charles Bourseul beschrieb schon 1854 die Funktionsprinzipien, baute aber keinen

Apparat; der Italiener Antonio Meucci will 1860 ebenfall das Telefon erfunden haben. Den Amerika-
ner Daniel Drawbough fiithrten seine Patentprozesse gar bis vor den Supreme Court der USA. Wu, T.:
Master Switch, S. 23f. Oravas, G.A.: Lectures, Bd. 2, S. 961-965.

149 Reis, [J.] P.: Telephonie, in: Jahresbericht 1859/60, S. 60-62.
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vor ein Andrer daran dachte / und seine ,Nachempfindung’ brachte. / Der

fremden Forschungskraft in Ehren: Den Ruhm soll Deutschland keiner

wehren!

Daf} jetzt der Klang so deutlich, hell, / Verdanken wir zunichst Herrn

Bell, / Und dem, was noch dazu erdacht / Herrn Werner Siemens iiber

Nacht. - / Ein Réllchen Draht, Membran, Magnet, / Ein Holzgehduse -

und es geht! / Wie billig, staunt man weit und breit / Ob solcher grofien

Einfachheit. / Der Postchef von dem Deutschen Reich / Begrift die Wich-

tigkeit sogleich / Und ging auch hierbei allvoran; / Legt Fernsprechstellen

schleunig an: / So daf3, was Deutschem Geist entsprof3, / Den Deutschen
sich zuerst erschlof3.“!*
Neben dem Patriotismus, der sich in den Versen, aber auch in zeitgendssischen
Lexikonartikeln spiegelt, zeigt dies Gedicht, dass schon 1883 der Nutzen des
Telefons erkannt und akzeptiert war.

Der eigentliche technische wie kommerzielle Durchbruch gelang dem Ame-
rikaner Alexander Graham Bell. Er kam mit seiner Patentanmeldung nur du-
Berst knapp Elisha Gray (1835-1901) von der Telegrafengesellschaft ,,Western
Electric® zuvor. Im Unterschied zur ,,Western Electric” setzte Bell auf individuel-
le Sprachtibermittlung. Die Telegrafengesellschaft hatte im Telefon zunéchst nur
ein Zusatzinstrument zur herkémmlichen Telegrafie gesehen. Bells Patentschrift
von 1876 spricht dennoch von ,improvement in telegraphy®, eine weitere ein
Jahr spiéter von ,,improvement in electric telegraphy.'*!

Bell erkannte als erster das 6konomische Potential. Seine Technik war, wie
die von Reis, einfach aufgebaut, funktionierte jedoch anders und vor allem bes-
ser. Mikrofon und Lautsprecher waren spiegelgleich. Sein Telefon arbeitete nach
dem Induktionsprinzip, d.h. mit Schwankungen der Stromstirke. Im Unter-
schied zu dem Apparat von Reis war keine Batterie erforderlich, das Mikrofon
induzierte den Strom. Erheblich verbessert wurde Bells Akustikwandler durch
ein Patent Thomas A. Edisons (1847-1931) von 1877. Bells Patente von 1876/77
liefen erst 1893/1894 aus und sicherten so das Wachstum seiner Firma ,,National
Bell“. Das Tochterunternehmen ,American Telephone and Telegraph Cie.”
(AT&T, 1885 gegr.) wurde spdter zur Dachgesellschaft und zum unan-
gefochtenen Monopolisten in den USA, da AT&T fiir viele Jahrzehnte erfolg-
reich die eigene Aufgabe als ,,common carrier” mit quasi-offentlichrechtlicher
Verpflichtung darstellen konnte. In den meisten anderen Landern wurde das
Telefonnetz hingegen — wegen eben dieser offentlichen Serviceaufgabe - von
staatlichen Post-, Telefon- und Telegrafenbehérden (sog. PTTs) aufgebaut. Die

150 Zit.n. Schwender, C.: Fernsprecher, S. 78.
131 Faksimiliert in: Coe, L.: telephone, Apendices 10 und 11.
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privaten oder staatlichen Monopolisten, die den Ausbau der Infrastrukturen
vorantrieben, achteten darauf, dass die Gerite kompatibel waren.!*

Der weitere Aufbau der Infrastruktur ging rasch vonstatten, ebenso die tech-
nischen Fortentwicklungen. Der Ubergang vom Induktionsprinzip iiber batte-
rieverstarkte Induktion zu zwischengeschalteten Verstirkern steigerte die Reich-
weite. Dampfungseinrichtungen wie die ,,Pupinspule® verbesserten die Sprach-
qualitat, das ab 1889 allmihlich aufgebaute Selbstwihlnetz die Nutzerautonomie.
Die Wechselstromtechnik auf getrennten Frequenzen (vergleichbar dem Multip-
lex) steigerte die Kapazitit. Den nichsten Quantensprung leitete die Einfithrung
digitaler Umschalttechniken (zuerst in den USA seit 1970) ein. Jetzt wurde
»time-division multiplexing méglich, d.h. eine ungleich gréflere Menge an Te-
lefonaten konnte komprimiert und in Sequenzen zerlegt {iber dieselbe physikali-
sche Leitung gesendet werden. Das Grof3system Telefon/Telegrafie, moderne
Computer und das sich entwickelnde Internet nutzten die gleiche Technik.

Der Aufstieg moderner Computer

Letztlich ist der Streit miiftig, wem die Ehre zusteht, Urheber der modernen
Computer zu sein. Bahnbrechende Uberlegungen diesseits und jenseits des At-
lantiks beschleunigten seit den spiten 1930er Jahren die Computerentwicklung.
Im Zweiten Weltkrieg machte die elektronische Datenverarbeitung weitere gro-
e Fortschritte, da der Krieg enorme Anforderungen an die Datenverarbeitung
stellte. Zu Zwecken der ballistischen Berechnungen, der Dechiffrierung von
verschliisselten Nachrichten und der Waffenentwicklung wurde Rechenleistung
in weit groflerem Mafle als in allen bisherigen Kriegen verlangt. Die Anfinge
elektronischer Computer lassen sich daher nachfragetheoretisch begriinden.

Die deutsche Reichswehr (seit 1934 ,,Wehrmacht®) setzte seit den spiten
1920er Jahren eine automatische Chiffriermaschine ein, die ,,Enigma“ (Anigma
= Riitsel, griechisch). Mittels mehrerer Walzen (zum Schluss vier) wurde jeder
Buchstabe durch wechselnde Symbole ersetzt: das Wort ,,oder vielleicht zufillig
durch ,,null“ oder durch ,,r2d2“. Nur der Ersatz des Buchstaben durch sich selbst
war konstruktionsbedingt ausgeschlossen. Das war Enigmas einziger Schwach-
punkt. Mit den vier Walzen und zusitzlichen Steckfeldern konnte die Enigma
1,5x10%° (150 Millionen Millionen Millionen) Zustinde annehmen.

Die Enigma war kein Computer, schon gar kein digitaler. Allerdings hatte sie
baubedingt Ahnlichkeiten mit analogen Rechenmaschinen. Zudem wurde sie zu
Kommunikationszwecken eingesetzt. Vor allem aber schuf ihre fortgeschrittene
Verschlisselungstechnik den Bedarf nach rechnerunterstiitzter Dechiffrierung:
Die Polen versuchten schon seit 1928 mit wechselndem Erfolg die Enigma zu

152 In Deutschland und den meisten anderen Lindern erfolgte dies unter Agide staatlicher Monopolis-

ten, in Amerika durch einen patentgesicherten privaten Monopolisten (Bell). Wo dies unterblieb, z.B.
im spiten 20. Jahrhundert bei den Mobilfunktelefonen in den USA, stagnierte der Markt. Fischer,
C.S.: America Calling, S. 61-87. Wu, T.: Master Switch, S. 52-67.
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»knacken®. Im Zweiten Weltkrieg wurde die Verschliisselung zu einer ernsten
Bedrohung fiir Grofibritannien: Das deutsche U-Boot-Kommando unter Admi-
ral Karl von Doénitz (1891-1980) dirigierte mit codierten Anweisungen die U-
Boote im Nordatlantik zunichst sehr erfolgreich gegen die Versorgungs-
Geleitziige. Den Briten kamen bei ihren Bemiihungen, den Code zu brechen,
mehrere Vorteile zu Hilfe:

e Die deutschen Funker lielen es an der nétigen Sorgfalt fehlen und begingen

Bedienungsfehler.

e Die polnischen Vorarbeiten hatten die grundlegenden Mechanismen der

Enigma geklart.

e Die britische Marine konnte U-Boote kapern und dabei neue Exemplare der

Enigma erbeuten.'*

Das alles aber hitte nicht viel geniitzt, wenn der Dechiffriereinheit nicht der
brillante Mathematiker Alan Turing (1912-1954) zugeordnet worden wire. Die
Einheit konnte zudem auf die Rechenkapazitit eines Elektronenrechners, des
»Colossus“ (mit 1.500, spéter 2.400 Rohren) zuriickgreifen. So wurde im Zweiten
Weltkrieg erstmals die sogenannte ,brute force“-Technik angewandt. Dabei
fithrte nicht die mathematische Beweisfithrung zum Ergebnis, sondern der Ein-
satz von Rechenkraft um die Vielzahl von Mdglichkeiten durchzuspielen.'>*
(NB.: Nach der gleichen Methode schlug ,,Deep Blue® 1996 den besten Schach-
spieler der Welt, Gary Kasparow.) Die Briten hatten schon 1941 kodierte Funk-
spriiche des Reichssicherheitshauptamtes der SS entschliisselt, in denen vom
Holocaust berichtet wurde. Dieses Wissen drang aber zunichst weder an die
Offentlichkeit, noch unternahmen Briten oder Amerikaner etwas, um dem Mor-
den Einhalt zu gebieten. In den USA entstand gegen Kriegsende der Rechner
»Electronic Numerical Integrator and Computer (ENIAC), dessen Schaltkreise
aus 18.000 Rohren bestanden. ENIAC war bereits in der Lage, komplizierte bal-
listische Berechnungen durchzufithren. Er wurde spiter zur Konstruktion der
Wasserstoftbombe eingesetzt.!*®

Weltweit, so soll wihrend des Zweiten Weltkriegs geschitzt worden sein,
werde der Markt niemals Bedarf fiir mehr als eine handvoll Computern haben.!*
Obwohl diese apokryphe Vorhersage gern zitiert wird, um die Irrtumsfihigkeit
zu illustrieren, war sie zu ihrer Zeit in der Sache richtig: Denn in der Tat wurden

'3 Das Ereignis ist unter souverdner Ignorierung der Fakten in dem Film , U571 (USA, 2000) und
erheblich detailgenauer, wenngleich romanhaft ausgeschmiickt, in dem Thriller von Robert Harris:
Enigma, Miinchen 1995 verarbeitet.

!> Winston, B.: Media, S. 170-174. Singh, S.: Fermat, S. 181-190.

155 ENIAC war 30 t schwer, die Mafle betrugen 30m x 2,4m x 1m. Naumann, F.: Abakus, S. 149. Eine
Simulation des ENTAC ist im Internet unter http://www.zib.de/zuse/home.php/ Programs/ Simulati-
ons zu sehen (August 2012).

Die Aussage: ,I think there’s a world market for maybe five computers” wird unverbiirgt Thomas
Watson, damals Prisident von IBM, zugeschrieben wund auf 1943 datiert. Vgl
http://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_J._Watson (August 2012).
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keine grofleren Stiickzahlen der riesigen, schweren, stromfressenden, unzuver-

lassigen Unikate a la Colossus oder ENIAC gebaut. Betrachtet man aber die

Supercomputer als Erben von ENIAC und Co., ist die Vorhersage falsch. Sie

erscheint heute noch aus einem anderen Grund fehlgeleitet. Im wesentlichen

existieren, neben den Supercomputern, zwei Arten von Rechnern:

e Hochspezialisierte, extrem miniaturisierte Computer, wie sie in Chipkarten,
Kaffeemaschinen, Mobiltelefonen und allen denkbaren Gerdten in Alltag,
Freizeit und Arbeitswelt Verbreitung finden. Spezialcomputer sind nicht frei
programmierbar, ihre Anwendungen sind fest ,,verdrahtet®.

e Multifunktionscomputer, deren Rechenkapazitit, Design und Peripherie die
Maschinen von herkémmlichen Rechenoperationen bis zu der vollig mathe-
matikfern erscheinenden Musik- und Bildwiedergabe alles verarbeiten, was
sich in Nullen und Einsen tibersetzen ldsst. Multifunktionscomputer (univer-
sale Rechenmaschinen) sind frei programmierbar.

Die grofle Masse der produzierten Chips steckt in hochspezialisierten Com-
putern, nur ein bis zwei Prozent der Chips werden derzeit fiir PCs produziert.'”’
Die Computer, die in unserem Zusammenhang interessieren, sind Multifunk-
tionsgerdte. Sie werden entweder als ,, Turing-Maschinen® oder ,,von Neumann-
Maschinen® bezeichnet. Der britische Mathematiker Alan Turing skizzierte zu-
néchst eine ,automatic machine®. Das Entscheidende seiner Vision war die Be-
trachtung der Rechner als Manipulatoren von Symbolen. Die Abfolge von 0 und
1 muss ndmlich keineswegs nur als dualer Ausdruck einer dezimalen Zahl gele-
sen werden. Vielmehr kann die Bitfolge alles Denkbare symbolisieren: z.B. Farb-
oder Helligkeitswerte eines Bildes, Tone, Worter etc. Damit waren Rechner
(theoretisch) nicht mehr nur Rechner. Turings Aufsatz von 1936 setzte einen
diskreten Rechner mit einem Ein- und Auslesemechanismus, einem (theore-
tisch) endlosen, aber adressierbaren Speicherband und einer Verarbeitungsein-
heit voraus. Diese ,,automatic machine®, so Turing, werde alle Symbole verarbei-
ten konnen, die sich in den beiden Zustdnden 0 und 1 reprisentieren lieflen. Thr
Leistungsvermogen, so wies Turing nach, sei nur durch zwei mathematische
Grenzen bestimmt: durch Hilberts Entscheidungsproblem und Godels Unvoll-
standigkeitstheorem. D.h. vereinfacht, zum einen kann auch die ,automatic
machine® nicht die Grenzen des Berechenbaren berechnen. Zum anderen beruht
auch sie auf Axiomen, die nicht innerhalb des vorausgesetzten formalen Systems
beweisbar sind.'*®

Nach dem Zweiten Weltkrieg entwickelte Turing seine Ideen in einem weni-
ger abstrakten Aufsatz zur ,universal machine® weiter. Turing schwebten Ma-
schinen mit kiinstlicher Intelligenz (KI) vor. Computer sollten mit selbst modifi-
zierenden, lernfihigen Programmen arbeiten. Der nach Turing benannte Test

157 Wourster, Ch.: Computer, S. 183.
% Turing, A.M.: On computable numbers, in: Proceedings, 42 u. 43/1936, S. 230-265 und 544-546.
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beruht auf der Annahme, Maschinen seien dann intelligent, wenn man in einem
Frage-Antwort-Spiel nicht mehr unterscheiden kénne, ob die Antworten von
einem Menschen oder einer Maschine stammten. Er sagte voraus, im Jahr 2000
seien die Rechner so leistungsfahig, dass Menschen nur noch mit 70% Wahr-
scheinlichkeit herausfinden konnten, ob ihnen ein Computer oder ein Mensch
antworte. Dabei ging er davon aus, dass bis dahin Rechner mit 10° Informati-
onseinheiten Speicherkapazitit existierten.!® Diese Vorhersage ist bemerkens-
wert genau: 10° Informationseinheiten sind ein Gigabit oder 125 Megabyte Ar-
beitsspeicher. Selbst PCs iiberbieten inzwischen diese Gréflenordnung - von
Supercomputern nicht zu reden. Anders steht es um die KI. Es ist fraglich, ob
Imitation ein verniinftiges Kriterium zur Messung von Intelligenz ist.

Die Bezeichnung ,,von-Neumann-Maschine“ zielt auf andere Charakteristi-
ka. Die Gerite zeichnen sich durch eine Trennung von Hardware und Software
aus. Der amerikanische Mathematiker John von Neumann (1903-1957) dachte
an Rechenmaschinen mit variablen Programmen, CPU und Arbeitsspeicher.'®
Turing- und Von-Neumann-Maschinen wurden erst durch die enormen techni-
schen Fortschritte der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts realisierbar.

Die Friihgeschichte des Internets

Am 4. Oktober 1957 schossen die Sowjets eine kleine, unscheinbare Kugel mit
vier Antennen in die Erdumlautbahn. Verglichen mit Gréf8e (58 cm Durchmes-
ser), Gewicht (84 kg) und bescheidenem Funktionsumfang'®' hat wohl selten ein
bescheideneres Gerit weitreichendere Folgen gehabt: Der ,,Sputnik®, der erste,
von Menschenhand geschaffene und auf eine Erdumlaufbahn beférderte Satellit,
l6ste in den USA einen Schock aus, weil man sich bis dahin militédrtechnisch der
UdSSR weit tiberlegen wihnte. Einerseits hatten die USA geglaubt, in der Rake-
tentechnik voraus zu sein. Andererseits hatten die Amerikaner darauf vertraut,
dass nur ihre Bomberflotte im Stande sei, den Krieg nach Russland zu tragen;
den zukiinftigen Weltkrieg hatten sie geglaubt, in Europa und Asien, fernab des
amerikanischen Festlandes, fithren zu konnen. Der ,,Sputnik® machte schlagartig
deutlich, dass die USA durch ballistische Atomraketen - die Tragerrakete R7

% Der Turing-Test wurde entwickelt in: Turing, A.M.: Computing machinery and intelligence, in:
Mind, 59/1950, Nr. 236, S. 433-460. Vgl. Winston, B.: Media, S. 148-154.

1 CPU = Central Processing Unit (Zentrale Recheneinheit). Neumann, J.v.: First draft of the EDVAC,
http://www.virtualtravelog.net/wp/wp-content/media/2003-08-TheFirstDraft.pdf. = (August 2012)
Auch Turing beschaftigte sich 1945 mit diesem Problem: Turing, Alan M.: Proposal for the develop-
ment in the Mathematics Division of an Automatic Computing Engine (A.CE.). Naumann, F.: Aba-
kus, S. 208.

Der Satellit war als Beitrag der Sowjetunion zum ,,Internationalen Geophysikalischen Jahr 1957/58*
angekiindigt worden und hatte zwei Funktionen: Er sollte die Temperatur im Erdnahen Orbit messen
und durch die Ubermittlung der Daten beweisen, dass die Ionosphire kein Hindernis fiir Funksigna-
len darstellt. Die Piepgerausche abrufbar unter:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a5/Possible_PDM_signal_labeled_as_Sputnik_by
_NASA.ogg (August 2012).
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war ein nur geringfiigig abgedndertes militirisches Baumuster — bedroht waren.
Der massenpsychologische Schock war dem des japanischen Uberfalls auf Pearl
Harbour 1941 und dem terroristischen Groflangriff vom 11. September 2001
vergleichbar. In der Folgezeit intensivierten die USA drei ,, Aufriistungen®:

e die atomare Raketenriistung,

o den Weltraum-Wettlauf

e und den Aufbau dezentraler Kommunikationsnetzwerke.

Das Internet entwickelte sich dhnlich wie die Computer rasant. Als Folge des
Sputnik-Schocks entstand 1958 in den USA die ,,(Defence) Advanced Research
Projects Agency“ ([DJARPA), eine militdrische Forschungseinrichtung. Noch im
gleichen Jahr wurde die NASA fiir ein nationales Raketen- und Raumfahrtpro-
gramm gegriindet. Damit hatte die ARPA, kaum geschaffen, bereits zentrale
Aufgabenfelder wieder verloren. Daher konzentrierte sich eine ihrer Abteilun-
gen im Folgenden auf die Computerentwicklung. Diese beschloss 1968, einen
dezentralen Netzverbund zu organisieren, 1969 waren die ersten vier Rechner
verbunden. So entstand der erste Vorlaufer des Internets, das (D)Arpanet.'¢?

Es muss aber auf den grofien Zeitabstand der zwolf Jahre, die vom Sputnik-
Schock bis zur ersten ,Internet“-Zusammenschaltung vergingen, hingewiesen
werden, um die vielfach wiederholte Behauptung, der Sputnik-Schock habe di-
rekt zum Internet gefiihrt, ein wenig zu relativieren. Es waren namlich theoreti-
sche Konzepte zu entwickeln und praktische Probleme zu 18sen, bevor es soweit
war. Die Computer der 1960er Jahre waren noch weit von dem entfernt, was
heute darunter verstanden wird. Sie waren nicht nur erheblich grofler, teurer,
langsamer, weniger komfortabel, v.a. waren sie wesentlich weniger standardisiert
und in der Regel sehr speziell auf den Bedarf der Organisation zugeschnitten, die
die Rechenanlage bestellt hatte. Diese Individualisierung ging in der Regel we-
sentlich tiber heutiges Customizing von Grofirechenanlagen hinaus und bedeu-
tete ganz praktisch, dass sich damalige Computer-Anlagen nicht ohne weiteres
hitten miteinander verbinden lassen konnen.

Die Grundidee einer vollstindig dezentralisierten Netzwerkkommunikation
hatten Paul Baran 1964 - und 1967 Donald Davies mit anderen — formuliert.
»Distributed networks® (verteilten Netzwerken) sollten die ,,survivability in cases
of enemy attack® sichern. Baran (1926-2011) konzipierte sein dezentrales Netz
mittels adressierter Datenpakete. Dabei mag das Ende der 1950er Jahre entwi-
ckelte Frachtcontainer-System Pate gestanden haben. Wie ein Container sollte
jedes standardisierte Paket einen Header mit Zieladresse aufweisen. Die Daten-
pakete sollten von den Netzpunkten, den ,nodes®, wie ,hot potatoes®, d.h. un-
verziiglich — aber nicht unbedingt auf den physikalisch selben Wegen — weiter-
geleitet werden. Die Dezentralisierung sollte verhindern, dass bei einem Rake-
tenangriff die Kommunikationsstrukturen unterbrochen werden kénnten.

12 Zum folgenden vgl. Siegert, P.F.: E-Mail, S. 85-188.
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Abbildung 2-2: Distributed communications networks

Zentralisiert Dezentralisiert Verteilt

Bei zentralisierter Netzarchitektur wire mit dem Zentralrechner (ein ,,Switchbo-
ard“ als Vermittlung) gleich das ganze Netz ausgefallen. Der nicht zu unter-
schitzende Nebeneffekt von Barans Konzept: Mit vergleichsweise geringen Kos-
ten, die den USA entstiinden, wiirde dem Feind - die UdSSR wurde nicht expli-
zit erwdhnt - ein gigantisches und gleichwohl ineffizientes (Tot-) Riistungspro-
gramm aufgenoétigt. (Das liest sich wie eine Vorwegnahme des SDI-Projekts von
Ronald Reagan aus den 1980ern mit anderen Mitteln.) Ein weiteres Motiv lag in
der Verteilung der Rechenkapazitit. Im Netzverbund konnten brachliegende
Kapazititen im ,Timesharing® genutzt werden: Unterbeschiftigte Zentral-
Computer wurden so ausgelastet. Ein- und Ausgabegerite waren nur Terminals.
Barans Idee ist jedoch nie vollstindig, sondern immer nur anndhernd verwirk-
licht worden: Das heutige Internet gleicht eher seinem ,decentralized network®
als dem ,,distributed network“.!®® Um die hochst unterschiedlichen Grofirechen-
anlagen der Anfangszeit zusammenschalten zu kénnen, waren anfangs eigene
Computer notig, sogenannte ,Interface Message Processors® (IMPs). Diese
iibersetzten die verschiedenen Computersprachen (vereinfacht Betriebssysteme)

' Die zu versendende Datei wird in standardisierte Blocke zerlegt, jeweils mit Absender- und Zieladres-

se versehen sowie auf unterschiedlichen Wegen und zeitunabhingig iibertragen. An der Zieladresse
werden die Pakete zusammengesetzt. Baran, P.: distributed communication networks, in: IEEE Tran-
sactions on Communication Systems, 12/1964, Nr. 3, S. 1-9. Vgl. Davies, D. W./ Bartlett, K. A./ Scan-
tlebury, R. A,, et al.: A digital communication network for computers givin rapid response at remote
terminals, in: ACM Symposium on operating System Principles, 1967, S. 1-26.
http://www.cs.utexas.edu/users/chris/DIGITAL_ARCHIVE/NPL/Davies06.pdf (August 2012).
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der verbundenen Rechenanlagen in eine gemeinsam verstindliche Verkehrs-
sprache. In der Frithzeit der Personal Computer wurde diese Aufgabe dann von
kleinen Modems tibernommen, heute in der Regel von Routern als Peripherie-
Geriten.'®

Die Effizienz von Barans und Davies theoretischem Ansatz zeigte sich am 11.
September 2001: Obwohl unter dem World Trade Center wichtige Verbindungs-
technik des Internets lag, zog der Terroranschlag die Internetkommunikation
selbst in Manhattan kaum in Mitleidenschaft. Allerdings hétte wenig spiter am
21.12.2002 ein massiver ,,Distributed Denial of Service“-Attack (DDoS) auf die
dreizehn Root-Server das Internet dennoch beinahe lahm gelegt.'®®

Technische Protokolle legten die Grundlagen recht frith, das derzeit (2012)
noch giiltige IPv4-Protokoll stammt von 1981.' Es war auf ca. 4,3 Mrd. Do-
mains ausgelegt, d.h. mit eindeutiger Internetadresse zu versehen. Angesichts
der ersten vier 1968 im Internet verbundenen Rechner war ein Protokoll mit
Milliarden Adresse noch unvorstellbar. Und auch ein Jahrzehnt spater mochte
die milliardenfache Erweiterungsmdglichkeit als kaum erreichbare Zukunftsvi-
sion erscheinen. In ndherer Zukunft werden die alten Adressen jedoch knapp
(s.u. Kapitel 2.3.4). Daher hat schon seit 1999 die Vorbereitung auf das neuere
Protokoll IPv6 mit einem Adressen-Raum von 3,4*10% Adressen begonnen.'*’

Seit 1981 wurde das Arpanet um weitere Netze ergianzt, das ,,Computer
Science NETwork® (CSNet) geschaffen und zum ,National Science Foundation
Net“ (NSFNet) weiterentwickelt. Die militirischen und zivilen - d.h. zunichst
wissenschaftlichen - Kommunikationsstrukturen trennten sich 1983. Dabei
galten folgende Grundregeln:
e Das Wissenschaftsnetz war frei von Kommerz.
¢ Die wichtigen Hauptleitungen, die ,,Backbones®, und die Hauptknotenrech-

ner wurden zentral finanziert.
e Die angeschlossenen Institute finanzierten den eigenen Anschluss.

In Europa wurden in den 1980er Jahren Wissenschaftsnetze auf dhnlicher
technologischer Basis aufgebaut. Die isolierten Inseln konnten sich jedoch nicht
behaupten. Immer mehr Liander schlossen sich der entstehenden Internet-

1% Siegert, P.F.: E-Mail, S. 147-150. Die Analogie von IMPs, Modems und Routern vereinfacht. Modems
(Modulator-Demodulator) hatten die Aufgabe, die digitalen Computersignale in analoge Frequenz-
modulation zu iibertragen, so dass sie {iber das analoge Telefonnetz verbreitet werden konnten. Rou-
ter hingegen kommen den IMPs wieder in ihrer Aufgabe niher, da sie eingangs wie ausgangs digitale
Signale verarbeiten und die Datenpakete auf die Reise ins Internet schicken (routen).

Ein DDoS nutzt tausende oder millionenfach zusammengeschaltete, gekapterte PCs (zumeist von
ahnungslosen Nutzern), um Websites mit Anfragen zu iiberschwemmen und durch die schiere Men-
ge in die Knie zu zwingen. Haufig wird die DDoS gegen politisch missliebige Institutionen eingesetzt.
Die 13 Root-Server, die 2002 dem Angriff ausgesetzt waren, bilden den innersten Kern der ,Adress-
verwaltung® des Internet. Bowden, M.: Worm, S. 64.

1% Das Protokoll findet sich als ,Request for Comments 791“ unter: http://tools.ietf.org/html/rfc791
(August 2012).

http://www.iana.org/numbers (August 2012).
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Infrastruktur an: 1988 Frankreich, 1989 Grofibritannien und die Bundesrepublik
Deutschland, 1990 Osterreich und die Schweiz. NB: Damit war Deutschland
dem Internet angeschlossen, noch ehe das ehedem neue Medium BTX in Form
eines Staatsvertrages die politischen Weihen bekam (1991) und wenige Jahre
spiter als Datex-] sanft verschied.'® Dass in der Folgezeit das Internet in der
heutigen Form sich rasant verbreiten konnte (s.u.), hing v.a. mit der Vereinfa-
chung der Bedienung durch moderne Browser zusammen.

2.2.4 Anfinge der Rundfunktechnik:
von drahtloser Telegrafie zum elektronischen Fernsehen

Die Antinge der Rundfunktechnik

Die Rundfunktechnik war ein Kind der Nachrichtentechnik und entwickelte sich
fast zwangsldufig: Zuerst konnten elektrische Signale nur iiber Leitungen, dann
auch via Luft gesendet werden. Anfangs konnte man nur diskrete, spiter auch
modulierte Signale tibertragen.'*

Schon im frithen 19. Jahrhundert hatte ein Engldnder der Admiralitdt einen
drahtlosen elektrischen Telegrafen vorgeschlagen. Die britische Admiralitit
lehnte den Vorschlag 1816 allerdings ab, da sie gerade ein optisches Telegrafen-
system zu den wichtigen Hafenstiddten aufgebaut hatte."”® Physikalische Grund-
lagenforschung fithrte im 19. Jahrhundert zur Entdeckung des nach dem engli-
schen Physiker James Clerk Maxwell (1831-1879) benannten ,Maxwellschen
Feldes® und ihrer Bestitigung durch die nach dem deutschen Physiker Heinrich
Rudolf Hertz (1857-1894) benannten ,,Hertzschen Wellen®. Guglielmo Marconi
(1874-1937) wurde zum wichtigsten Pionier der drahtlosen Telegrafie; er kom-
binierte verschiedene Erfindungen zu einem funktionstiichtigen Ganzen.'”* 1899
iiberbriickte Marconi den Armelkanal, zwei Jahre spiter den Atlantik. Wegen
der Kriimmung der Erdoberfliche hatten die Physiker angenommen, dies sei
unmoglich. Die Ionosphire, welche die Wellen reflektiert und erdumspannen-
den Funkverkehr erméglicht, wurde erst 1925 entdeckt.

Marconis Anlage war relativ einfach aufgebaut. Der Sender, ein zu un-
terbrechender Starkstromkreis, erzeugte durch Ubersprung zwischen zwei Ku-
geln Funken. Das Empfangsgerit bestand aus einem sich selbst unterbrechenden
Stromkreis, dessen zentraler Bestandteil ein mit Eisenspdnen gefiillter Glaskol-

1% Naumann, F.: Abakus, S. 229-238. Géczy-Sparwasser, V.: Gesetzgebungsgeschichte des Internet, S. 74-

89.

199 Vgl. zum folgenden Oravas, G.A.: Lectures, Bd. 2, S. 1082-1115.

170 Aschoff, V.: Nachrichtentechnik, Bd. 2, S. 40f. Vgl. auch: Wersig, G.: IuK-Technologien, S. 104-118.

7L Marconi war ein Schiiler des italienischen Physikers Augusto Rhigi in Bologna, der einen Funkensen-
der gebaut hatte. Der Kohdrer oder Fritter war von Olivier Lodge erfunden worden, der schon 1894
drahtlos telegrafierte. Marconis Company erwarb das Patent und stellte Lodge als Berater ein.
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ben war - ,Kohdrer® bzw. ,Fritter” genannt. Die Spane buken beim Empfang
von Signalen zusammen, leiteten Strom und schalteten so ein Relais, mit dem
einerseits das diskrete Signal aufgezeichnet und andererseits der Glaskolben
erschiittert wurde. So lockerten sich die zusammengebackenen Spiane wieder.
Der Stromkreis blieb bis zum néchsten Impuls unterbrochen.

Marconis Gerit besafl den doppelten Vorteil, ohne Infrastruktur in entlegene
Gebiete und zugleich an bewegliche Empfangsstationen senden zu kénnen. Da-
her wurde die Technik fiir Reedereien, Kolonialgesellschaften und die Marine
interessant.'”? Nachteilig war, dass nur telegrafiert werden konnte. D.h. die Fun-
kentechnik erlaubte nur diskrete, trennscharfe Signale, also z.B. Morsesignale.
Frequenzmodulation, die Stimmen oder Musik hitte tibertragen konnen, war
hingegen nicht moglich. Schon die erste technische Losung, die Frequenzmodu-
lation ermoglicht hatte, wich von dem stark geddmpften Funken-System a la
Marconi ab. Zwischenldsungen auf dem Weg zum hochfrequenten Réhrensen-
der waren Valdemar Poulsens Lichtbogensender (1905-1907) und Telefunkens'”
»Loschfunkensender® (1909).

Man unterscheidet Amplituden- von Frequenzmodulation. In den ersten
Jahrzehnten wurde dabei zumeist auf ,,amplitudenmodulierten Frequenzen
(Lang-, Mittel- und Kurzwelle) gesendet, spéter auch auf der frequenzmodu-
lierten Ultrakurzwelle UKW. In den USA werden die Frequenzen daher AM
bzw. FM abgekiirzt. Bei der Amplitudenmodulation wird die Wellenstarke
(Amplitude) der hochfrequenten Trigerwelle im Rhythmus der gesendeten
Information verdndert. Die Frequenzmodulation hingegen dndert im
Rhythmus der gesendeten Information geringfiigig die Frequenz der Tréger-
welle. UKW ist trennschirfer, der Rauschabstand grofer (> 1:100 statt < 1:30
bei MW). Die Sender konnen daher dichter beieinander liegen und der Klang
ist dennoch deutlich besser.

Die Rohrentechnik - funktioneller Vorldufer von Transistor und IC - hatte 1906
der Amerikaner Lee de Forest (1873-1961) revolutioniert, ohne allerdings zu-
néachst genau zu wissen, was seine Erfindung alles vermochte: Sie verbesserte
nicht nur den Empfang, sondern verstirkte auch die Sendeleistung. Vor allem
aber waren Rohren in der Lage, Strome zu verstirken, gleichzurichten und zu
schalten. Sie wurden daher bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts zentrale Bauteile
aller elektronischen Gerite: in Radios, Fernsehern, Radaranlagen, Computern

72" Winston weist auf die besondere Bedeutung der Einfilhrung von Panzerschiffen hin. Anders als

Segelschiffe, die dicht in Linie gesegelt waren, mussten die Panzerschiffe grofie Sicherheitsabstinde
halten (800 Yard), so dass bei einem Kampfverband von zwdlf Schiffen sechs Meilen zwischen dem
ersten und letzten lagen. Diese Entfernung war mit optischer Telegrafie auf See nicht zu tiberbriicken.
Winston, B.: Media, S. 69-73.

Die Firma Telefunken war 1903 als Tochter zu gleichen Teilen von den Unternehmen AEG und
Siemens & Halske gegriindet worden.
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etc. Die mutmafilich fritheste ,,Rundfunksendung® wurde am Heiligabend 1906
in Massachusetts von Reginald A. Fessenden ausgestrahlt. Sie bestand aus zwei
Musikstiicken, einem Gedicht und einer kurzen Ansprache. Die Ausstrahlung
war von Schiffen mit Empfangsanlagen im Umbkreis von einigen 100 km zu ho-
ren. Binnen eines Jahrzehnts tiberbriickten Radiosignale die Ozeane.

Am Vorabend des Ersten Weltkriegs schien die Radiotechnik vor dem zivilen
Durchbruch zu stehen. Der Kriegsausbruch verzogerte die Einfiihrung des neu-
en Mediums um finf Jahre: In allen industrialisierten Staaten wurde die Nach-
richtentechnik zu kriegswichtiger Technik erkldrt und zivile Nutzung eingestellt.
Amateure durften nicht weiter senden, in Amerika wurden die Gerite sogar
versiegelt. Die Geriteindustrie fertigte ausschliellich fiir militarischen Bedarf.
Die militdrische Nachfrage und die hohen Anforderungen der Militérs an eine
funktionierende Nachrichtentechnik intensivierten die Forschung enorm. Als
nach dem Ersten Weltkrieg in Amerika Produktionskapazititen brachlagen,
hatte die Gerdteindustrie ein starkes Interesse an der Einfiihrung des Rundfunks.
In Europa war dieses Interesse aufgrund kriegsbedingter Zerstérungen und
nachkriegsbedingter wirtschaftlicher Schwierigkeiten nicht ganz so grof$ wie in
den USA, jedoch prinzipiell ahnlich gelagert.

Die weitere Entwicklung der Radiotechnik kann hier im Detail nicht verfolgt
werden. Einerseits wurden die Geridte kleiner, leistungsstirker und robuster.
Andererseits betraf der Fortschritt der Rundfunktechnik viele Felder, auch sol-
che, die prima vista nicht zur Rundfunktechnik im engeren Sinne zu rechnen
sind. Dazu gehorte z.B. die Schallplatten- und Tonbandtechnik, die Erfindung
von Transistoren oder die verbesserte Sendetechnik. Die neuen, trennschérferen
Ubertragungskanile — zuerst UKW, spiter Kabel- und Satellitentechnik, schlief3-
lich die Digitalisierung - erlaubten eine stete Zunahme von Radiosendern.

Das elektromechanische Fernsehen

Das Grundprinzip des Fernsehens beruht auf Entdeckungen, die schon im 19.
Jahrhundert gemacht wurden. Neben dem stroboskopischen Effekt ist die Ent-
deckung der Zerlegung von Bildern in einzelne Punkte wichtig. Die Patentschrift
von Paul Gottlieb Nipkow (1860-1940) beschrieb schon 1884 ein Verfahren,
Bildinformationen in Punkte zu zerlegen und diese in elektrische Signale umzu-
wandeln, zu iibermitteln und durch ein Empfangssystem wieder zum Abbild des
Ausgangsobjektes zusammenzusetzen.'”

Praktische Auswirkungen hatte die Patentschrift zunéchst nicht, denn das
beschriebene Verfahren basierte auf mechanischer Bildzerlegung. Es war schwie-
riger umzusetzen, als die tbersichtliche Patentschrift vermuten ldsst. In einer
Scheibe (nach ihrem Erfinder Nipkow-Scheibe genannt) sind in spiralformiger

174 Nipkow, P.: Elektrisches Teleskop (Patentschrift Nr. 30105). Zum folgenden: Oravas, G.A.: Lectures,
Bd.2,S.1119-1141.
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Linie Locher perforiert. Durch Rotation der Scheibe wird ein davor befindlicher
Gegenstand horizontal und vertikal abgetastet und in einzelne Punkte zerlegt.
Die Auflésung des Abbilds hingt von der Anzahl der Locher ab. Je schneller die
Scheibe rotiert, desto hoher ist die Abtastfrequenz. Hinter der Scheibe befindet
sich eine Selenzelle, die je nach Belichtung den elektrischen Widerstand 4n-
dert.'”” So werden die Lichtimpulse in elektrische Impulse umgewandelt und an
den Empfangsapparat tibertragen. Dieser entspricht spiegelbildlich dem Sende-
apparat, die Selenzelle ist durch eine Lichtquelle (Gliihbirne) ersetzt. Die Anord-
nung von Selenzelle, Batterie (bzw. andere Stromquelle) und Lichtquelle ist un-
problematisch. Beide Nipkow-Scheiben miissen jedoch sendungs- und emp-
fangsseitig exakt synchronisiert sein, um den zeilenférmigen Bildaufbau genau
zu reproduzieren.

Funktionsfihige Prototypen von Nipkows Apparatur bauten 1923 Herbert E.
Ives (1882-1953) in den Bell-Labratories und 1924 der Brite John L. Baird (1888-
1946). Doch war das Auflosungsvermdgen wegen der mechanischen Abtastung
bescheiden, die Grofle der Abbildung beschrinkt. Zudem konnten nur starke
Kontraste iibertragen werden. Daher weigerte sich die BBC zunichst, Bairds
Versuche zu férdern. Die maximale Leistungsfihigkeit der mechanischen Bild-
zerlegungssysteme wurde in der Mitte der 1930er Jahre erreicht. In Deutschland
kamen die Techniker auf 180 Zeilen bei 25 Bildwiederholungen pro Sekunde, in
Grof3britannien auf 240 Zeilen bei gleicher Frequenz.!”® Das wiirde heutigen
Anspriichen nicht geniigen, oder umgekehrt: Heutige Anspriiche an die Fern-
sehqualitdt wiren elektro-mechanisch nicht zu erreichen. Wollte man die heute
iibliche Bildschirmqualitit mit der Nipkow-Scheibe erzielen, miisste diese fast
mit Lichtgeschwindigkeit rotieren.'”” Aber immerhin waren Nipkow-Scheiben,
kombiniert mit Farbfiltern, schon in der Lage Farbe abzubilden. So war Nipkows
Scheibe zwar genial erdacht, fithrte aber in eine technische Sackgasse.

175 Selen ist ein chemisches Element, das unter Lichteinfluss den Widerstand dndert. Es wurde Anfang

des 19. Jahrhunderts entdeckt, die elektronischen Eigenschaften im letzten Drittel (1873). Fotogra-
phische Belichtungsmesser nutzten frither Selenzellen.

176 Winston, B.: Media, S. 94-98.

177 Um das Leistungsvermdgen einer analogen HDTV-Fernsehréhre zu erreichen, miisste eine Nipkow-
Scheibe mit knapp 4.000 km/h rotieren. Ein Flachbildschirm alterer Generation mit 2 Megapixel Auf-
16sung wire von einer Nipkow-Scheibe nur zu erreichen, wiirde sie sich mit 1,3% Lichtgeschwindig-
keit (knapp 14 Mio. km/h) drehen. Ein neuester Plasmabildschirm mit 2.500 Hz. Frequenz und 2 Me-
gapixel Auflésung wiirde schon fast die Grenzen der uns bekannten Physik sprengen: Die fiktive
Nipkow-Scheibe miisste knapp 2/3 Lichtgeschwindigkeit (ca. 700 Mio. km/h) erreichen.

Die Analogangabe rechnet mit einem HDTV-Fernseher der letzten Generation in den 2000er Jahren:
Format 16:9, 85cm-Diagonale [= 74cm Breite], Zeilenzahl 1.125. Zeilengeschwindigkeit V = 3.600
(Sek./Stunde) * Zeilenzahl [1.125] * 21 * r [= Breite 74cm] * Frequenz [100] / 2 * 240 [Nipkow-
Scheiben-Auflésung). Die Teilung durch 2 erfolgt, weil nicht 100 komplette Bilder je Sek., sondern
nur 2x50 Halbbilder (zunéchst Zeilen 1, 3, 5..;; dann 2, 4, 6...) iibertragen werden.

Berechnung fiir LCD- bzw. Plasma-Bildschirm: V = Megapixel * 21 * r [= Breite 70cm bzw. 144cm] *
Frequenz * 3.600 [Sekunden je Stunde])
http://www.panasonic.de/html/de_DE/Produkte/TV-Ger%C3%A4te/ VIERA+NeoPlasma-TV/TX-
P65VT50E/%C3%9Cbersicht/9185371/index.html (August 2012).
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Das elektronische Fernsehen

Campbell Swinton (1863-1930) entwarf am 18.6.1908 in der Zeitschrift ,,Nature®
ein elaboriertes Konzept des Fernsehers auf vollstindig elektronischer Basis.
Man koénne unter Verwendung ,zweier [synchronisierter] Elektronenstrahlen
(einer am Sender und der andere am Empfinger)“, welche jeweils durch zwei
~rechtwinklig angeordnete Elektromagneten® abgelenkt und im Empfinger ,,auf
eine hinreichend empfindliche fluoreszierende Oberfldche® treffen, Fernsehen
wiedergeben. Es miisse nur gelingen, mindestens ,,160.000 Abweichungen in der
Sekunde“ zu schalten.'”® Der wichtigste Vorteil des elektromechanischen Fern-
sehens war die spiegelbildliche Identitit von Sender und Empfinger. IThm ver-
dankte die Nipkow-Scheibe den frithen Vorsprung. Die komplett elektronische
Losung hingegen erforderte zwei verschiedene Techniken fiir Kamera und Fern-
sehmonitor. Auf der Empfangsseite basierte die lange vorherrschende Monitor-
technik auf der Braunschen Roéhre, 1897 von dem Physiker Ferdinand Braun
(1850-1918) erfunden. Die Braunsche Rohre zerlegt das Bild in Punkte, von
einem strahlerzeugenden Zylinder am Réhrenende wird ein Strahl auf die fluo-
reszierende Mattscheibe gerichtet. Der von Ablenkungsplatten gesteuerte Strahl
wandert mit rasender Geschwindigkeit die Scheibe zeilenweise von links nach
rechts und von oben nach unten ab. Durch die innen aufgebrachte Fluoreszenz-
beschichtung glimmt der vom Strahl getroffene Punkt ein wenig nach. In analo-
gen europdischen Standard-Fernsehern wiederholte sich der Vorgang 50-mal
pro Sekunde: Der Lichtstrahl setzte 50-mal links oben in der Ecke an und durch-
raste die 625 Zeilen, abwechselnd die ungeraden und die geraden Zeilen. Das
nennt man Zeilensprungverfahren.

Ein deutsches Patent hatte schon 1906 ein Faksimile-System mittels Braun-
scher Rohre vorgeschlagen. 1929/30 wurde die Braunsche Rohre von Manfred
von Ardenne (1907-1997) entscheidend verbessert. Nun war ein technisches
Gerit in der Lage, ohne mechanische Elemente die gleichen Funktionen wie die
Nipkowsche Scheibe auszufiillen und zugleich eine wesentlich hohere Bildauflo-
sung und Bildwiederholfrequenz zu gewihrleisten. Als technische Spezifizierung
wurde die 16mm-Amateurfilm-Qualitit angestrebt. Das entsprach mindestens
400-480 Zeilen bei einer Frequenz von 1/25. Als hochauflésendes Fernsehen
wurden in den 1930er Jahren 525 bzw. 625 Zeilen definiert.'”” Uber Manfred von
Ardennes Versuchsanordnung berichtete der ,,Berliner Lokal-Anzeiger®:

»Die von Ardenne entwickelte Braunsche Rohre zeichnet sich nimlich

durch besondere Empfindlichkeit, einfache Handhabung und Billigkeit

aus. Die Anwendungsgebiete derselben sind in technischem Betriebe wie

im Laboratorium auflerordentlich mannigfaltig. So kann man z.B. die

178 Zit.n.: Abramson, A.: Geschichte des Fernsehens, S. 32.
7% Winston, B.: Media, S. 101-103, 117.
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Schwingungen der menschlichen Sprache auf dem Fluoreszenzschirm

sichtbar machen, weshalb das Instrument auch im Gesangsunterricht und

in Taubstummenanstalten Verwendung finden wird. Die an den Vortrag

angeschlossene, sehr interessante Diskussion zeigte, dafl sich allerdings

der Verwendung der Rohre im Fernsehen noch mancherlei rein-
elektrische wie technische Schwierigkeiten entgegenstellen werden.“!®
Der Bericht verdeutlicht sowohl Vorteile gegeniiber dem mechanischen Fernse-
hen als auch Unsicherheiten hinsichtlich des spateren Verwendungszwecks. Auf
der Berliner Funkausstellung, die am 21.8.1931 er6ffnete, wurde das elektrische
Fernsehen erstmalig einem grofleren Publikum vorgestellt.

Die technische Losung auf der ,,Sender-“ oder besser Aufnahmeseite zeichne-
te sich mit dem ,,Ikonoskop® ab. Fiir detailreiche Landschaftsaufnahmen war die
frithe Kameratechnik ungeeignet. Nur grofle Portritaufnahmen waren maglich,
die Schauspieler mussten wegen der nétigen Kontraste grell geschminkt werden.
Die Studiokameras waren lichtschwach, die Beleuchtung daher gleifSend hell.
Die Arbeitsbedingungen glichen einer Sauna. Filme, die fiir das Kino produziert
worden waren, konnten nicht unveridndert gesendet werden. Man schnitt Land-
schaftsaufnahmen hinaus und beschréinkte den fernsehgerechten Film auf Grof3-
aufnahmen. Vladimir Zworykin (1889-1982), Fernseh-Forschungsleiter der
RCA, reichte ein erstes Patent 1923 ein - anerkannt wurde es nach langen juris-
tischen Streitigkeiten erst 15 Jahre spiter: Das spiegelt die Bedeutung der
Erfindung. Bei dem Ikonoskop wird der einfallende Lichtstrahl durch einen
abgelenkten Kathodenstrahl auf ein mosaikformiges Speicherelement projiziert
und dort so lange gespeichert, bis alle Bildpunkte vom Kathodenstrahl ausgele-
sen sind. Die ersten Ikonoskope waren recht laut. Eine lichtempfindlichere L-
sung stellte Philo T. Farnsworth (1906-1971) mit seiner Bildzerlegerkamera vor,
die nicht das ganze Bild zwischenspeicherte, sondern in Segmente zerlegt simul-
tan abtastete und tbertrug. Beide Losungen wurden zum ,Superikonoskop®
verschmolzen; dieser Kameratyp blieb bis in die 1960er Jahre vorherrschend.
Auch die modernen Kameras weisen zumindest in abstracto noch die gleichen
Elemente auf: eine photoelektrische Schicht, Zwischenspeicher und Abtastvor-
richtung.'®!

An der Weiterentwicklung zum Farbfernsehen wurde schon vor dem Zwei-
ten Weltkrieg gearbeitet. Funktionsfdhig war dabei als erstes ein elektromecha-
nisches Modell a la Nipkow, gebaut von John L. Baird. Das elektronische Farb-
fernsehen war in den meisten Industrienationen (Ausnahme USA) erst in den
1960er Jahren zur Marktreife entwickelt. In den darauffolgenden Jahrzehnten
begannen die beiden bislang letzten Entwicklungen: Videotext und Digitali-

180 BLA, 16.1.1930, zit.n.: Ardenne, M.v.: Autobiographie, S. 98.

'8 Die RCA und Farnsworth stritten sich um die grundlegenden Patente, bis sich die Kontrahenten 1940
in einem Vergleich einigten, bei dem die RCA Farnsworth betrachtliche Gebiihrenzahlungen zuges-
tand. Winston, B.: Media, S. 110. Walitsch, H.: Wettbewerb, in: RuG, 23/1997, Nr. 2/3, S. 100-102.
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sierung des Fernsehens.!®? Die ungeheure Geschwindigkeit, mit der die Technik
in den letzten Jahren voranschritt, macht Fufinote 177 deutlich. Plasmabild-
schirme wie der dort vorgestellte wiren tauglich, 3-D-Filme in hoher Brillanz
und Auflosung zu zeigen, wenn davon ein hinreichend grofies Angebot vorhan-
den wire. Noch aber eilt die technische Klasse der Endverbraucher-Produkte der
Produktion der Software voraus.

Produktionstechnische Entwicklungen

Die Erfindungen von Tonbandmaschinen fiir den Horfunk'® und Videorecor-
dern fir das Fernsehen'®* ermdglichten es, auf teure und nur einmal verwendba-
re Live-Produktionen zu verzichten. Im Fernsehen hatte man zunachst mit Zwi-
schenfilmen und Bildaufzeichnungen auf ,Schallplatten® experimentiert. Mit
Nipkow-Scheiben waren in annehmbarer Qualitit nur Filmstreifen abtastbar
gewesen. Die Einfithrung des Magnetband-Videos verbesserte die Fernsehpro-
duktionsméglichkeiten: Amerikanische Fernsehnetworks konnten jetzt in sechs
(mit Alaska sogar sieben) Zeitzonen senden. Nun wurde Fernsehproduktion im
modernen Sinne moglich. Die Sender stiegen selbst als Anbieter in den Pro-
grammhandel ein.

Qualitativ waren die frithen Videogerite — wie zuvor die Tonbandmaschinen
- noch unzuldnglich, materialaufwendig und mit bis zu 75.000$ sehr teuer
(=2012: ca. 615.000$ bzw. 475.000€). Videobdnder waren ebenfalls kostspielig, so
dass sie zundchst wieder und wieder bespielt wurden und nicht der Programm-
archivierung dienten. Auch konnte in der Frithzeit nur physikalisch, d.h. ohne
Monitorbild geschnitten werden. Erst die Einfithrung der Magnetaufzeichnungs-
Technik (MAZ) in der zweiten Hilfte der 1950er Jahre ebnete der breiten Ver-
wendung des Videos bei der Produktion, z.B. aktueller Nachrichtensendungen,
den Weg. Die seit den 1970er Jahren einsetzende Digitalisierung der Produkti-
onstechnik hat fiir Horfunk und Fernsehen die analogen Techniken sukzessive
ersetzt. Die entscheidenden Vorteile sind verlustfreie Kopien, genauere Monta-
ge- und Schnittmoglichkeiten und der Ersatz realer durch virtuelle Studioele-
mente. Die vorldufige Endstufe ist mit dem Einsatz von Servern erreicht, von
denen sich computergenerierte Programme unter sparsamem Personaleinsatz
»fahren lassen.'®®

18 Videotext macht sich die Austastliicke des zeilenweise {ibertragenen Fernsehbildes zunutze. In Grof3-

britannien startete Videotext 1974, in der Bundesrepublik Deutschland 1980. Bausch, H. (Hg.):

Rundfunk in Deutschland, Bd. 4, S. 890-895. Crisell, A.: History of British Broadcasting, S. 215.

Erstes Patent 1898 von Valdemar Poulsen, funktionstiichtige Labormuster Mitte der 1930er Jahre,

eingesetzt seit Ende der 1930er.

184 Erstes Patent 1928, Labormuster Ende der 1940er, eingesetzt seit Mitte der 1950er.

185 Wegen der groflen Bilddatenmengen, die aufgezeichnet werden mussten, waren die ersten Muster
noch materialaufwendig und daher teuer. So liefen die Bander mit Geschwindigkeit von 2,4m/Sek. an
feststehenden Tonkopfen vorbei. Erst als die amerikanische Firma Ampex 1956 rotierende Tonkdpfe
einsetzte, konnte die Geschwindigkeit auf 38cm/Sek. reduziert werden. Thre Videorecorder setzten

183
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Alle produktionstechnischen Entwicklungen bis hin zur Digitalisierung er-
zeugten produktions- wie marktrelevante Effekte: Zum einen ergab sich der
Wettbewerbsvorteil aus der Moglichkeit beschleunigter und verbilligter Produk-
tion. Fiir Radio und Fernsehen war sparsamerer Mitteleinsatz erst moglich, als
nicht mehr alles live, sondern vieles von ,, Konserve® gespielt werden konnte.
Zum anderen konnten qualitativ hochwertigere Produkte erstellt werden, um
auf dem Markt ein grofleres Publikum zu erreichen.!

2.3 Verbreitung der Neuen Medien
2.3.1 Kultur, Post und Politik: die Ausbreitung der Presse

Ein (etwas schiefer) Vergleich hat von der ,Explosion des gedruckten Wortes“
nach Gutenberg gesprochen. Das mag auf ein Diktum des englischen Philoso-
phen Francis Bacon (1561-1626) zuriickgehen, der meinte, nichts habe die Welt
so verdndert wie das Dreigestirn aus SchiefSpulver, Kompass (wg. der Entde-
ckungen) und Buchdruck. Vorraussetzung waren

o erstens die kulturell bedingt rapide Ausbreitung der Technik,

e zweitens die Herausbildung des Nachrichtenverkehrs

¢ und drittens politische Umstéinde.

Die Technik breitete sich rasch aus, weil - wie oben beschrieben - das kultu-
relle Umfeld im ,lateinischen® Abendland giinstig war: Schon vor 1462, als Gu-
tenberg Mainz verlassen musste, hatten dort drei Buchdruckerwerkstitten be-
standen. Durch die stddtischen Wirren vertrieben, fliichteten die Gesellen und
eroffneten in Deutschland sowie im Ausland Druckereien. Ein Mainzer Konkur-
rent von Gutenberg war schon zuvor nach Bamberg iibergesiedelt und druckte
dort seit 1461, vielleicht schon seit 1456. In Stralburg wurde ebenfalls seit 1456
(wieder) gedruckt, in Rom seit 1464, in Augsburg und Basel seit 1468. Als Gu-
tenberg im Februar 1468 starb, existierten in Europa mindestens neun, hochsten
zwoOlf Druckereien. In den 1470er Jahren wurden in Frankreich, Holland, Flan-
dern, Spanien und England Druckereien erdffnet, nicht wenige von deutschen
Druckern. In Dianemark und Schweden wurden die ersten Druckereien in den
1480er Jahren errichtet. Um 1500 gab es in sechzig deutschen Stidten bereits
insgesamt 300 Druckereien, in Italien schon 150, mehr als 40 in Frankreich.
Zunichst konnten die deutschen Drucker im Ausland ihre Vorherrschaft be-
haupten, in Rom sogar bis Anfang des 16. Jahrhunderts.'¥” Die folgende Tabelle

sich am Markt durch. Abramson, A.: Geschichte des Fernsehens, S. 330-334. Vgl. Crisell, A.: History
of British broadcasting, S. 94-97.

186 Heinrich, J.: Medienokonomie, Bd. 2, S. 51f.

187 Eisenstein, E.L.: Druckerpresse, S. 12-17; Giesecke, M.: Buchdruck, S. 212f.
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gibt Schitzungen aller periodischen und nichtperiodischen Schriften bis an die
Wende zur Moderne wieder.

Tabelle 2-3: Steigerung der Druckschriftenproduktion im alten Reich
(15.-18. Jh.)'*

geschatzte Zahl geschatzte Gesamtauflage
15. Jh. [ 15.000-30.000 zwischen 1,5-4,5 und 20 Mio.
16. Jh. |[120.000 bis 150.000 zwischen ca. 70-90 und 100-150
Mio.
17.Jh. [265.000 200-300 Mio.
18. Jh. [500.000 750 Mio. bis 1 Milliarde

Unperiodische Flugblitter und Nachrichtenmedien wurden in den wichtigen
Handels-, Verkehrs- und damit Nachrichtenzentren ihrer Zeit gedruckt: An der
Spitze lagen die oberdeutschen Stidte Niirnberg und Augsburg. In den zentrali-
sierteren westeuropdischen Staaten England und Frankreich waren die Haupt-
stadte auch Hauptdruckorte. Die Bedeutung der Verkehrswege und postalischen
Infrastrukturen ist fiir die Herausbildung der modernen Presse (als Verbrei-
tungs-Medien) wohl kaum zu iiberschitzen. Periodische Zeitungen und Zeit-
schriften mussten regelmiflig, verlisslich und zeitlich dicht mit Nachrichten
versorgt werden.'®

Daneben spielte die Politik eine wichtige Rolle. In jedem Land wirkten ande-
re politische Ereignisse als Katalysatoren zur Verbreitung der neuen Medien: In
Deutschland waren es die Reformation nach 1517 und der Bauernkrieg 1524/25,
in Frankreich die Biirgerkriege im 16. Jahrhundert und der Adelsaufstand der
,Fronde® um die Mitte des 17. Jahrhunderts mit mehr als 5.000 Flugschriften, in
Holland der 80jihrige Unabhingigkeitskrieg gegen Spanien (1568-1648) mit
mehr als 7.000 iiberlieferten Flugblittern und -schriften. In England kam diese
Rolle der englischen (puritanischen) Revolution der 1640er Jahre zu. Der Lon-
doner Buchhindler George Thomason (1602-1666) sammelte zwischen 1640
und 1663 mehr als 13.000 Flugblitter und Flugschriften sowie 7.000 Zeitun-
gen.l90

Die frithe periodische Presse setzte sich rasch durch. Schon um die Jahrhun-
dertwende vom 16. zum 17. Jahrhundert erreichten die sogenannten Messrelati-
onen ihr Maximum. Seither stagnierte die Entwicklung auf hohem Niveau. Zwi-
schen 1595 und 1629 erschienen in Deutschland — mit Ausnahme zweier Jahre —
jedes Jahr mindestens zehn.

185 Stober, R.: Pressegeschichte, S. 293.

189 Zur Bedeutung der Post fiir den Aufstieg der Presse insbes.: Behringer, W.: Merkur. Kremer, K.H.:
von den Birghden.

190 Briggs, A./ Burke, P: social history of the media, S. 85-90. Laube, A. (Hg.)/ in Zus. m. Schneider, A./
Weif3, U.: Flugschriften (1526-1535). Carrier, H. (Hg.): La Fronde.
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Abbildung 2-3: Messrelationen (1583-1648)""
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Unmittelbar nach Ausbruch des Dreif8igjahrigen Kriegs erschienen sogar kurz-
fristig nochmals mehr Messrelationen als zwei Jahrzehnte zuvor. Daher ist an-
zunehmen, dass nach Kriegsausbruch das Bediirfnis, den Gang der Ereignisse zu
verfolgen, Verfasser und Verleger bewog, mehr Relationen als frither herauszu-
geben. Seit 1630 begann sich der Krieg negativ bemerkbar zu machen, die Mess-
relationen erlagen der Konkurrenz der frithen Zeitungen. Wihrend in den
Messrelationen der Kriegsverlauf bestenfalls mit halbjahrlicher Verzégerung
nachvollzogen werden konnte, erschienen die frithen Zeitungen schon wochent-
lich, einige sogar schon Ofter (s.u.). Die Avisen und Relationen konnten somit
frither, schneller und aktueller berichten. Sie befriedigten das Orientierungsbe-
diirfnis der Menschen besser als die Messrelationen.

Tabelle 2-4: Zeitschriftengriindungen im 18. Jahrhundert””’

Griindungen Griindungen
vor 1700 58 1741-1750 260
1701-1710 64 1751-1760 331
1711-1720 119 1761-1770 411
1721-1730 178 1771-1780 718
1731-1740 176 1781-1790 1.225

191

nach Bender, K.: Relationes.

192 Vgl. Stéber, R.: Historische Zeitschriftenforschung, in: Vogel, A./ Holtz-Bacha, Ch. (Hg.): Zeitschrif-
ten, Publizistik Sonderheft Bd. 2002/1, S. 51. Nach: Kirchner, J.: Zeitschriftenwesen.
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Nach Joachim Kirchner wurden in Deutschland im ganzen 17. Jahrhundert
58 Zeitschriften gegriindet, allein zwischen 1781 und 1790 waren es tiber 1.200.
Nach den regionalen Erhebungen des Projekts der bio-bibliografischen Handbii-
cher Holger Bonings sind die Zahlen der folgenden Tabelle (nach Kirchner)
vermutlich jedoch um ca. die Hilfte zu niedrig gegriffen sein. Ende des 17. Jahr-
hunderts diirften im deutschen Sprachraum etwa 60-80 Zeitungen gleichzeitig
erschienen sein, knapp die Hilfte ist noch nachzuweisen. Insgesamt waren im
17. Jahrhundert schon ca. 200 Avisen gegriindet worden.

Abbildung 2-4: Pressetitel (Ausgaben) in Deutschland (17.-21. Jh.)
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Lesehinweis: Der primiren Y-Achse ist die gestrichelte Linie zugeordnet; sie
zeigt das Titelwachstum logarithmisch. Vom Dreifligjahrigen Krieg bis An-
fang des 20. Jahrhunderts verlduft die Trendlinie fast gerade. Das deutet, wie
auch an der sekundéren Y-Achse mit der durchgingigen Linie (arithmetische
Werte) ablesbar, auf ein exponentielles Wachstum. Im 17. Jahrhundert nahm
die Zahl der Titel deutlich zu, blieb aber noch unter 100. Seit ca. 1830 bis zu
Beginn des 20. Jahrhunderts stieg die Zahl der Titel von unter 1.000 auf iiber
4.000 Zeitungen. Anders ausgedriickt: Relativ am schnellsten wuchs die Zahl
der Titel im 17. Jahrhundert, absolut hingegen im 19. Jahrhundert. Auf die
1848 revolutionsbedingt enorme Ausweitung des Tagespressemarktes folgte
ein erneuter Einbruch. Im 20. Jahrhundert stagnierte die Entwicklung zu-
nichst — die Statistiken variieren stark —, in der zweiten Jahrhunderthilfte
betrug sie nur noch ein Drittel der Maximalwerte vom Jahrhundertbeginn, in
den letzten zwei Jahrzehnten schrumpfte die Titelzahl weiter.
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Im 18. Jahrhundert nahm die Zahl der Titel deutlich zu. Das ldsst sich jedoch
nur noch anhand einer liickenhaften Uberlieferung priifen. Die pressestatisti-
schen Daten verbesserten sich im 19. Jahrhundert, auf gesichertem Grund bewe-
gen sich die Statistiken nur zwischen 1914 und 1918, 1933 bis 1945 und seit
1954."* Die historischen Statistiken legten an das Medium ,Zeitung® jeweils
unterschiedliche Maf3stibe an. Da vor 1945 zumeist funktionell definiert wurde,
zéhlten in allen Statistiken auch jene zu den , Tages“-Zeitungen, die keineswegs
taglich erschienen, solange sie nur umfassend und mit aktuellem Anspruch tiber
universale Inhalte berichteten. Manche der Statistiken rechneten mit Blittern,
die wochentlich oder ofter heraus kamen, wihrend andere nur jene einbezogen,
die mindestens zweimal die Woche verbreitet wurden. Dieses Verfahren hat sich
seit 1954 mit den Statistiken von Walter J. Schiitz etabliert. Vorher zihlten man-
che Statistiken mit, andere ohne Kopfblitter. Die Zusammenstellungen der Eck-
daten machen daher nur auf Trends aufmerksam.

In Deutschland begann nach der NS-Dikatur ein neuer Abschnitt. Zunéichst
hatten die Besatzungsméchte nur zuverldssige Personen bzw. Parteien lizenziert.
Sogenannte Altverleger konnten erst nach 1949 ihre Zeitungen wieder heraus-
bringen. Bis 1954 nahm die Zahl der Titel daher rasch zu, danach wurden sie
zum Teil recht schnell Opfer der Pressekonzentration. Die Zahl der selbstindi-
gen Zeitungseinheiten (publizistische Einheiten, PE) reduzierte sich in den zwei
Jahrzehnten zwischen 1954 und 1976 von 225 auf 121 PE. Lizenzzeitungen hin-
gegen gehorten nur in seltenen Ausnahmen zu den Opfern der Konzentration.
Damit tiberlebten die mittelgrofien und groflen Zeitungen; Zwergzeitungen, wie
es sie vor 1933 noch in groflerer Zahl gegeben hatte, verschwanden endgiiltig.
Nach der Vereinigung expandierte die Zahl der selbstdndigen Zeitungen 1991/92
erneut, hernach sank sie wieder. Derzeit stagniert sie bei ca. 135.**

Fir andere Staaten sieht die Entwicklung dhnlich aus: Das betrifft die Bereit-
stellung von aussagekriftigen Statistiken, die groflen Trends und die Ausloser
der Veranderungen. Kam in Deutschland dem Dreifligjahrigen Krieg (1618-
1648) die Funktion als Impulsgeber fiir die Verbreitung der Zeitungen zu, war es
in England das Zusammentreffen des Endes der Lizenzierung (1695) und des
Spanischen Erbfolgekriegs (1701-1714). Vergleiche mit der Rolle des 2. Golf-
kriegs (1991) fir CNN liegen nahe. Neben Kriegen waren wichtige innenpoliti-
sche Ereignisse wie Revolutionen und Biirgerkriege von Bedeutung. Unter den
schon erwidhnten Thomason-Tracts der englischen Revolution befinden sich
mehr als 7.000 Zeitungsexemplare. Nach der weitgehenden Unterdriickung poli-
tischer periodischer Presse in Frankreich, wurden in der Revolution 1789-1793

19 Fortmann-Petersen, H./ Pankratz, M.: Retrospektive Pressestatistik, in: Behmer, M./ Krotz, F./ Stober,

R./ Winter, C. (Hg.): Medienentwicklung, S. 227-234.

Vgl. zur Pressekonzentration die zahlreichen Stichtagsuntersuchungen von W.J. Schiitz. Als Zusam-
menfassung: Schiitz, W.J.: Tagespresse, in: Wilke, J. (Hg.): Mediengeschichte der Bundesrepublik, S.
109-134. Sowie zuletzt: Ders.: Deutsche Tagespresse 2008, in: MP, 2008, Nr. 9, S. 454-483.
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ca. tausend neu gegriindete Blétter gezéhlt. Der Terreur sowie die sich anschlie-
flenden Diktaturen des Direktoriums und Napoleon Bonapartes (1769-1821)
setzten dem ein Ende. Die Julirevolution von 1830 fithrte erneut zu vielen Zei-
tungsgriindungen. Die Schweiz wurde von einer dhnlichen Zeitungsgriindungs-
welle in der revolutiondren Helvetic nach 1798 iiberrollt, Deutschland und Os-
terreich in der Revolution 1848/49. Es gilt nochmals zu betonen: Die pressesta-
tistischen Daten werden fiir Deutschland erst im 19. Jahrhundert besser und sie
bewegen sich erst im 20. Jahrhundert auf gesichertem Grund.'”> Nach dem Zwei-
ten Weltkrieg entwickelte sich die Tagespresse gemaf3 den Statistiken der Unesco
— die allerdings kritisch zu priifen wéren und iber das Jahr 2000 hinaus nicht
verfiigbar sind - wie folgt:

Tabelle 2-5: Titel der Tagespresse (1952-2000)"°

Frankreich  |GroRbritannien Osterreich Schweiz USA
1952 151 114 35 127 1.786
1965 121 110 36 132 1.751
1975 98 111 30 95 1.812
1985 92 104 33 97 1.676
1995 80 100 17* 98 1.533
2000 84 108 16* 104 1.476

Auch die Auflagen nahmen kontinuierlich zu. Die ,Frankfurter Zeitung“ er-
reichte schon in den 1620er Jahren eine Auflage von 450 Exemplaren. Die Ham-
burger ,Wochentliche Zeitung® erzielte Ende des 17. Jahrhunderts Spitzenaufla-
gen von 1.500 Exemplaren. Im spiten 18. Jahrhundert erreichten einzelne Zei-
tungen schon eine Auflage von mehr als 10.000, absoluter Spitzenreiter war der
»~Hamburgische unpartheyische Correspondent® (HUC), um 1800 in einer
30.000-50.000er Auflage verbreitet. Auch die duflere Entwicklung verweist auf
die rasche Durchsetzung des Phianomens. Multipliziert man die Auflagen mit
mehr als zehn Lesern - viele Zeitungen lagen in Wachstuben, Kaffeehdusern,
Gaststitten und Avisenbuden aus und wurden vorgelesen —, kann geschitzt
werden, dass im 17. Jahrhundert schon ein Finftel bis ein Viertel der Bevolke-

' Fortmann-Petersen, H./ Pankratz, M.: Retrospektive Pressestatistik, in: Behmer, M./ Krotz, F./ Stober,
R./ Winter, C. (Hg.): Medienentwicklung, S. 227-234. Zu Preuflen: Elkan, G.: Zeitungssteuer. Stéber,
R.: Pressestatistik Preuflen, in: Sosemann, B. (Hg.): Kommunikation und Medien in Preuflen, S. 450-
458. Boning, H.: Traum von Freiheit.

1% Unesco (Hg.): Statistical Yearbook, 1967, 1977, 1999, http://data.un.org/Browse.aspx?d=UNESCO
www.unesco.org (August 2012). Die von der Unesco nicht angegebenen Zahlen verzeichnen zu
Deutschland nicht die Zeitungen, sondern die Verlage als Herausgeber. Auch fiir die Schweiz wei-
chen die Zahlen gravierend ab. 2001 wurden 39 Publizistische Einheiten und 63 Titel gezdhlt. Blum,
R.: Medienstrukturen Schweiz, in: Bentele, G./ Jarren, O./ Brosius, H.-B. (Hg.): Offentliche Kommu-
nikation, S. 372. Die Angaben mit * zu Osterreich ab 1995 beziehen sich auf ,Zeitungen mit Kernre-
daktion”, den deutschen ,,publizistischen Einheiten” vergleichbar. Vgl. Schneider, B./ Schiitz, W.j.
(Hg.): Europiische Pressemirkte, S. 69, 102.
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rung mehr oder weniger regelmiflig von der aktuellen Tagespublizistik erreicht
wurde, in urbanen Zentren sogar schon jeder zweite ménnliche Erwachsene. In
der Zeit der Franzosischen Revolution diirfte im ganzen Reich im Schnitt jeder
zweite Erwachsene Zugang zu den Pressemedien gehabt haben: Allméhlich lasen

stidtisches und lindliches Publikum und alle Schichten gleichermafien.
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Abbildung 2-5: kumulierte Zeitungsauflage in Deutschland (17.-21. Jh.)
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Lesehinweis: Der primdren Y-Achse ist die gestrichelte Linie zugeordnet, die
das Auflagenwachstum logarithmisch anzeigt. Der sekundédren Y-Achse ist
die durchgingige Linie zuzuordnen, sie zeigt das Auflagenwachstum als
arithmetische Werte. Die Messpunkte vor dem spéten 19. Jahrhundert geben
nur die groben Schitzungen der Literatur wieder. Man geht allgemein davon
aus, dass die Gesamtauflage schon im 17. Jahrhundert deutlich zunahm; sie
tberschritt allerdings — wie auf der priméren Y-Achse ablesbar — kaum eine
kumulierte Gesamtauflage von 30.000 im gesamten Reich. Zwischen ca. 1880
und 1920 stieg — wie auf der sekundéren Y-Achse angezeigt — die Auflage von
unter 10 Mio. auf @iber 20. Mio. Anders ausgedriickt: Am stirksten wuchs die
relative Gesamtauflage im 17. Jahrhundert, die absolute Gesamtauflage
wuchs hingegen im spéten 19. und frithen 20. Jahrhundert am schnellsten.
Im spiten 20. Jahrhundert begann die Gesamtauflage zu sinken.
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Boning, H.: Welteroberung, S. 178-187. Ders.: Periodische Presse, S. 144-162. Welke, M.: Zeitung und
Offentlichkeit im 18. Jahrhundert, in: Blithm, E. (Hg.): Presse und Geschichte I, S. 71-99. Stober, R.:
Pressegeschichte, S. 72f.
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Fir die ersten Jahrhunderte fehlen genaue Angaben zur Gesamtauflage — sieht
man von Angaben zu einzelnen Zeitungen ab. Gewisse Anhaltspunkte sind nur
fiir solche Lander und Zeiten gegeben, in denen dank einer besonderen Steuer
die Zahl der im Jahresverlauf insgesamt gedruckten Presseexemplare bekannt ist.
So wurden z.B. in England 1713 2,5 Mio., 1750 7,3 Mio., 1801 16 Mio., in Frank-
reich 1828 ca. 28 Mio. und 1846 ca. 80 Mio. Druckexemplare verbreitet. Diese
Zahlen sind jedoch nicht, wie dies bisweilen getan wird, mit der kumulierten,
durchschnittlichen Gesamtauflage je Tag zu verwechseln. Die kumulierten Ge-
samtauflagen z.B. im Preuflen des 19. Jahrhunderts waren mit ca. 40.000 (1823)
oder etwas mehr als 80.000 (1848) noch viel niedriger.'*

Tabelle 2-6: Kumulierte Gesamtauflage der Tagespresse in 1.000

(1952-2004/5)*”
Frankreich |GroRbritannien Osterreich Schweiz |USA

1952 10.193 29.100 1.393 1.442 53.951
1965 12.041 26.100 1.806 2.210 60.358
1975 11.341 21.700 2.405 2.574 61.222
1985 10.670 22.495 2.729 3.213 62.800
1995 12.200 21.101 2.988 2.754 58.193
2004/5 10.302 17.347 2.545 3.104 42.102

Tabelle 2-7: Zeitungen weltweit (1970-2010)

Zeitungstitel Gesamtaufl. in Mio. Zeitungsex. je 1.000 Ew.
1970 7.947 392 107
1975 7.300 448 110
1980 7.847 491 111
1985 8.445 529 110
1990 8.220 563 107
1995 8.291 537 95
2010 14.853 519 74
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Vgl. d'Ester, K.: Frankreich, in: Heide, W. (Hg.)/ Lehmann, E. (Bearb.): Handbuch Zeitungswissen-
schaft, Bd. 1, Sp. 1101. Zu Grof3britannien: Black, J.: eighteenth century British press, in: Griffith, D.
(Hg.): encyclopedia of the British press, S. 13.

Unesco (Hg.): Statistical Yearbook, 1967, 1977, 1999; www.unesco.org (August 2000). Der offensicht-
liche Transkriptionsfehler zum Gsterreichischen Wert von 1995 wurde nach Steinmaurer korrigiert.
Vgl. Steinmaurer, Thomas: Die Medienstruktur Osterreichs, in: Bentele, G./ Jarren, O./ Brosius, H.-B.
(Hg.): Offentliche Kommunikation. Handbuch Kommunikations- und Medienwissenschaft, S. 349-
365, hier: 352. http://www.wolframalpha.com (August 2012).

Unesco (Hg.): Statistical Yearbook, 1999, www.unesco.org. Die Angaben 2010 nach World Press
Trends der WAN-Ifra: http://www.wan-ifra.org/de/press-releases/2011/10/12/world-press-trends-
zeitungen-erreichen-noch-immer-mehr-leser-als-das-inter (August 2012). Zu dem Problem der Ver-
gleichbarkeit der Statistiken auch: Ludwig, J.: Pressedistribution, in: HBI (Hg.): Internationales
Handbuch Medien 2009, S. A105-A119.
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Weltweit entwickeln sich die Zeitungen unterschiedlich: Wihrend die Presse in
den industrialisierten Staaten stagniert oder schon deutlich riickldufig ist, steigt
die Gesamtauflage in den Schwellenldndern und in manchem Staat der Dritten
Welt weiterhin. In den industrialisierten und den weniger industrialisierten
Staaten befindet sie sich also in unterschiedlichen Lebenszyklen, im ,,Westen® ist
ihr Zenit tiberschritten, woanders noch nicht. In Relation zur steigenden Bevol-
kerung nimmt die Zeitungsdichte jedoch seit ca. 1980 ab. Kritisch ist zur Verfig-
und Vergleichbarkeit der Daten dhnliches wie oben anzumerken.

Fiir die Unterschiedlichkeit der Lebenszyklen, aber auch fiir den Riickgang
der Bedeutung der Zeitungen in den hochtechnisierten Staaten, spricht die Zei-
tungsdichte je Haushalt ndherungsweise als Indikator: In den USA kamen schon
1850 auf jeden stadtischen Haushalt 1,5 Zeitungen. 1900 waren es mehr als 2,6.
Bis zur Jahrhundertmitte sank der Wert auf knapp zwei Zeitungen, hernach bis
2000 auf gerade noch 0,72 Zeitungen je Haushalt, heute liegt sie bei unter 0,5.
Und trotz weiterer deutlicher Bevolkerungszunahme hat die kumulierte Ge-
samtauflage seit den 1980ern von damals iiber 60 Mio. Exemplaren ca. ein Drit-
tel verloren. Die Vergleichszahlen fiir Deutschland beziehen sich auf das gesamte
Land, sind daher tendenziell niedriger: 1880 betrug die Zeitungsdichte je Haus-
halt ca. 0,7, um die Jahrhundertwende 1900 mehr als 1,2. Um die Mitte des 20.
Jahrhunderts erreichte sie knapp 1,3. Bis 1990 sank der Wert auf knapp eine
Zeitung je Haushalt, heute liegt sie ebenfalls bei unter 0,5. In der DDR war die
Zeitungsdichte je Haushalt erheblich hoher. So lag der Wert nach dem Zutritt
der neuen Linder im Jahr 2000 wieder bei ca. 1,3 Zeitungen. Der starke Riick-
gang in den USA seit Mitte des 20. Jahrhunderts diirfte auf das Fernsehen zu-
riickfithren sein. In Deutschland schlug dieser Faktor offensichtlich weniger
stark durch. Doch sind die Zahlen nicht absolut zu interpretieren. Denn in den
letzten Jahrzehnten nahm wegen soziodemografischer Verianderungen (abneh-
mende Grofle bei steigender Zahl der Haushalte) der Einfluss des sozialen Wan-
dels fiir diesen Part des Medienwandels zu.?"!

2.3.2  Quantitdt und Organisation: der Filmmarkt

Wihrend pressestatistische Mafizahlen fiir die Frithgeschichte der Presse nur
mithsam zu gewinnen waren, ldsst sich der Filmmarkt mit zumindest tendenziell
groflerer Sicherheit quantitativ beschreiben: Die Produktion stieg im langen
Trend stindig an. Doch auch hier sind die Statistiken weder exakt noch zwi-

20 Smythe, T.C.: diffusion of urban daily, in: Journalism History, 28/2002, Nr. 2, S. 76. Eigene Berech-
nungen aufgrund von: Deutschland, in: Meyers Grofles Konversationslexikon, 6. Aufl., Bd. 4, S. 761-
837, hier: 768f. Sozialgeschichtliche Arbeitsbiicher, Bd. IV, S. 42. StJb 2002, S. 63. Vgl
http://www.census.gov/compendia/statab/overview.html (August 2012); vgl. Statistisches Bundesamt
etal. (Hg.): Datenreport 2011.
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schen den Staaten genau vergleichbar. Insbesondere gilt das fiir die ndchste Ta-
belle. Sie soll nur der Abschitzung von Gréfienordnungen dienen:

Tabelle 2-8: Kinoséle und Filmproduktion weltweit (1920-1960)*

Welt Nordamerika Europa
Kinos Filme Kinos Filme Kinos | Filme
1920 47.000 2.050 18.750 800 18.900 | 1200
1930 58.000 2.137 21.600 510 27.500 600
1938/9 73.000 1.938 19.200 455 40.000 700
1949/50 87.000 2.030 18.800 385 52.000 680
1960 160.000 3.000 13.789 160 104.000 800

Wegen der direkten Herleitung des Films aus den Sensationen und Attraktionen
fritherer Jahrhunderte dnderte sich an der Organisation des Vertriebs zunéchst
wenig. Wie bei den frithen optischen Medien dominierte der Jahrmarkt. In der
ersten Phase wurden stindig die gleichen Filme an hdufig wechselnden Orten,
insbesondere auf Jahrmirkten gezeigt. Die Vorfithrzelte wuchsen rasch, von
anfangs 150-200 auf 2.000 Plitze. Vorfithrungen waren in der Regel mit Theater-
und Varieté-Vorstellungen verbunden. Um die Jahrhundertwende offneten
sogenannte ,,Ladenkinos®. In ihnen war fortlaufend Einlass, die ,,Films“ wurden
ohne Unterbrechung gespielt. Das rege Treiben storte die Handlung der ,,Films®
nicht, denn Handlung wiesen die kurzen Streifen kaum auf. Die erste Filmphase
endete im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts. Uberall auf der Welt inderten
sich - leicht zeitversetzt — zwei Dinge:

e Ortsfeste Kinos wurden in gréferer Zahl und mit grofleren Kapazititen er-
richtet: Schon vor dem Ersten Weltkrieg eroffneten die grofiten mit iiber
1.000 Sitzplatzen.

e Der Vertrieb wurde vom Verkauf der ,Films“ auf das heute noch giiltige
Lizenzsystem umgestellt.

Allméhlich entstanden mehr und mehr ortsfeste Groflkinos.””® Allgemein
wird dieser Ubergang auf die Jahre 1906/07 datiert, doch auch diese Ubergiénge
waren flieflend. Schon 1902 gab es in Deutschland zwei ortsfeste Kinos. Und in
der Schweiz zeigte das erste Kino seine Filme in einem festen Gebédude, das im
Sommer 1895 in Genf als Panorama gebaut worden war. Uber die erste Kinovor-
fithrung berichtete die ,,Tribune de Genéve“ Ende Oktober 1896:

»Eine neue Attraktion, die sicherlich zahlreiche Besucher anziehen wird,

ist jene Einrichtung, die gegenwirtig im Alpen-Diorama [...] installiert

wird. Freitag, Samstag und Sonntag, von 14.00 bis 19.00 und von 20.00 bis

23.00 miissen sich all jene, [...], nur ins Alpineum® begeben.?**

22 Sadoul, G.: Histoire du cinéma, S. 525-527.
203 Bowser, E.: transformation of cinema, S. 121-136.
24 Zit.n. Hofer, R.(Hg.): Filmwirtschaft Schweiz, S. 31f.
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Die gesamte Frithe Neuzeit hindurch bis an den Beginn des 20. Jahrhunderts war
die Software - ob Laterna Magica-Objekte, Guckkastenblatter oder jetzt eben
»Films® — verkauft worden. Da die Vorfiihrer die teuren Filme so intensiv wie
moglich hatten nutzen miissen, zeigten sie diese auch lange und nahmen eine
iber mehrere Jahre riicklaufige Nachfrage in Kauf. Die tiberlange Marktprisenz
der verkauften ,,Films® sittigte den Markt. Die ,,Films“ wurden selbst dann noch
weiterverkauft, wenn sie schon weitgehend verschlissen waren, um sie noch dem
abgelegen-lindlichen Publikum vorzufithren. Mit dem Ubergang vom Verkauf
zum Verleih sollte eine Antwort auf die Absatzkrise gefunden werden. Die Pro-
duzenten verloren zudem nicht mehr im Moment des Verkaufs die Kontrolle
und den Uberblick iiber den weiteren Verbleib der Filme. Auch die Vorfithrer
profitierten. Sie brauchten nicht mehr teure Filme einzukaufen, sondern konn-
ten neue Kopien in rascherem Wechsel leihen. Jetzt erst wurden ortsfeste Kinos
rentabel, denn nur der Verleih garantierte rasch wechselndes Programm und
damit stetig neue Publikumsattraktionen.

Geschiftsleute verdringten allméhlich die erste Generation der Bastler, Tiift-
ler und Fahrensleute. Sie beschiftigten sich nicht mehr mit der Erfindung und
Verbesserung der technischen Gerite, sondern konzentrierten sich auf Produkt-
optimierung und Vermarktung. Beispielhaft standen hierfiir Charles Pathé
(1863-1957), der in Frankreich das erste Filmimperium aufbaute, oder Oskar
Mefiter, Deutschlands erster bedeutender Filmunternehmer. Vor dem Ersten
Weltkrieg wurden ca. 85% der Filme eingefiihrt: viele aus Frankreich, Danemark
und - unmittelbar vor Kriegsausbruch - auch schon aus den USA. Hatte der
europidische Film vor dem Ersten Weltkrieg den Weltmarkt beherrscht — selbst
in den USA hatte er 1903 einen Marktanteil von mehr als 50% -, begann seit ca.
1910 der Aufstieg Hollywoods. Fiir die Ansiedlung in Hollywood sprachen die
niedrigen kalifornischen Steuern, die wegen der Ndhe zu Mexiko billigen Ar-
beitskrifte und das bestindig schone Wetter. Unmittelbarer Anlass waren aber
Patentstreitigkeiten aufstrebender Filmproduzenten mit dem von Edison ange-
fithrten Patentpool der ,Motion Picture Patents Company“ (MPPC). Hollywood
setzte auf aufwendig produzierte, lingere und unterhaltsamere Langfilme, Edi-
son wollte sein restriktive Vermarktungsstrategie (vorzugsweise kurze Filmchen
in Nickelodeons) bewahren.?®

Zum Filmbesuch in der Friihzeit liegen nur wenige Angaben vor. Nach einer
vereinzelten, kaum nachpriifbaren Angabe zu 1912 strémten vor Kriegsausbruch
mehr Besucher in die Kinos als in den besten Jahren der Weimarer Republik und
NS-Zeit. Auch die Versorgung des flachen Landes war vor dem Krieg besser als
hinterher. Der Film genoss grof3e Akzeptanz. Zumindest klagten die Theaterbe-

25 Salt, B.: frithe deutsche Film, in: Elsaesser, Th./ Wedel, M. (Hg.): Kino der Kaiserzeit, S. 318-335.
Evensen, B.J.: Film, in: Johnston, D.H. (Hg.): EIMC, Bd. 2, S. 11-21. Bowser, E.: transformation of ci-
nema, S. 149-165. Gabler, N.: eigenes Reich, S. 23-72. W, T.: Master Switch, S. 70-82.
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sitzer Giber einen Riickgang der Besucherzahlen um die Hilfte, den sie auf die
Konkurrenz des Kinos zurtickfiihrten.?*

Abbildung 2-6: Kinos und Kinobesuch in Deutschland (1900-1939)”
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Die Zahlen zu den Filmen der frithen Jahre sind nur wenig verlasslich. Sicher ist:
Die Filme wurden allmahlich langer, um 1900 sind sie in der Regel eine Minute,
zehn Jahre spiter im Schnitt 15 Minuten lang; um 1900 bestand ein Film aus
einer Einstellung, bald wurden mehrere zusammengeschnitten. Die Szenen wur-
den kiirzer, die Filmhandlung narrativer und dynamischer. Mit wachsender
Filmlange wurde zudem die Einfiigung von Zwischentiteln tiblich. Da die Filme
erheblich kiirzer als die heutigen waren, konnten die Kinobetreiber iiber den Tag
eine grofSe Zahl an Filmvorfithrungen zeigen. Das erklirt auch die vereinzelt
iiberlieferten, sehr hohen Besucherzahlen. Um den Umsatz zu steigern, erh6h-
ten die Kinobesitzer - insbesondere in den Spétvorstellungen - die Filmge-
schwindigkeit. Genormte Filmgeschwindigkeiten waren in der Stummfilmzeit
noch nicht nétig.2%

26 Denkschrift betreffend die Kinematographentheater, in: Drucksachen RT, Bd. 301, Nr. 932, S. 1373.
Stéber, R.: Nation, S. 100.

27 Wilke, J.: Mediengeschichte, S. 317.

28 Fiihrer, K.Ch.: Kino und Rundfunk, in: HZ 262 (1996), Nr. 3, S. 760.
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Abbildung 2-7: Filmproduktion in Deutschland (1895-1914)/”
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Noch direkt nach Ende des Ersten Weltkriegs konnten die Produktionszahlen
nur geschitzt werden. Dabei ist nicht ersichtlich, wie sich der Anteil von Lang-
filmen und kurzen Streifen entwickelte. Wihrend die Zahl der Kinos auf hohem
Niveau stagnierte, pendelte sich die jéhrliche Filmproduktion auf vergleichs-
weise niedrigem ein. Allerdings waren die hohen Ziffern der ersten Jahre inflati-
onsbedingt: Die rapide Geldentwertung verbilligte die deutsche Filmproduktion
zu Weltmarktpreisen so deutlich, dass der deutsche Film einen wahren Export-
boom erlebte. Nach dem Ende der Inflation fiel der Standortvorteil weg und die
Zahlen normalisierten sich wieder; die Einfiihrung des Tonfilms schwichte die
Exportchancen weiter. In den folgenden Jahren, verstirkt durch finanzielle
Misserfolge wie ,Metropolis®, geriet auch Deutschlands gréfite Filmgesellschaft,
die Ufa, in die Krise. 1927 wurde sie von Hugenberg saniert und éibernommen.
Die aufwendigen Produktionen bestimmten jedoch nicht die Masse der Filme.
Vielmehr dominierten Jow budget-Filme, etliche waren von regional oder sozial
sehr eingeschrinktem Zuschnitt und wurden nur von kleinen Publika gese-
hen.?'?

Statistiken sind immer heikel: Z.B. konnen mit ihnen auch ideologische Gra-
benkdmpfe ausgetragen werden. So renommierte die Statistik der NS-Reichs-
filmkammer mit hohen Filmproduktionszahlen. In den Produktionsziffern wa-
ren nicht nur die langen Filme - seit 1933 alle vertont — enthalten, sondern auch

29 Stéber, R.: Nation, S. 101.

20 Kaes, A.: Weimarer Republik, in: Jacobsen, W./ Kaes, A./ Prinzler, H.H.(Hg.): Geschichte des deut-
schen Films, S. 69-71. Kreimeier, K.: UFA-Story, S. 192f. Fithrer, K.C.: Kino und Rundfunk, in: HZ
262 (1996), Nr. 3, S. 756-759.
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kiirzere Streifen. Wo die NS-Angaben mit mdglichst hohen Werten glinzten,
versuchte die Exil-SPD die Zahlen zu driicken: Ein ,stetiger Abstieg“*'! sei zu
verzeichnen. Die Statistiker beider Seiten schlossen jeweils von Quantitit auf
Qualitdt, obwohl beides wenig miteinander zu tun hat.

Abbildung 2-8: Filmproduktion in Deutschland (1919-1945)"2
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Im internationalen Filmgeschift war um 1930 das bis dahin herrschende Oligo-
pol einer grofleren Zahl von internationalen Filmgesellschaften bereinigt wor-
den. Vor dem Zweiten Weltkrieg verliefen die Entwicklungen in den meisten
Film-Nationen dhnlich: ,goldene® Zwanziger mit guter Film-, Weltwirtschafts-
krise mit schlechter Filmkonjunktur. In den 1930er Jahren begann eine allméhli-
che Erholung. Bis 1945/46 setzte sich die Marktbereinigung fort. Am Ende stand
die globale Dominanz Hollywoods. Die europdischen Staaten hatten versucht,
mit Quotierung gegenzusteuern. Das war jedoch nicht unproblematisch. So
schrieb der britische ,,Cinematograph Films Act® von 1927 eine Quote vor: Der
Anteil britischer Filme sollte von 7,5% 1929 auf 29,5% 1936 steigen. Die Filmin-
dustrie reagierte mit sogenannten ,,Quota Quickies“ (Filme schlechter Qualitit),
das Renommee des britischen Films sank. In Deutschland galt in der Weimarer
Republik zunichst (1921-1924) ein Kontingentierungsverfahren nach Filmme-
tern, anschlieffend (1925-1927) ein Kompensationsverfahren: Verleiher durften
nur importieren, wenn sie einen dhnlich langen deutschen Film exportierten.
Anschliefend galt bis 1945 eine Kontingentierung nach Filmtiteln: Zunéchst
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211 DB-Sopade Juni 1937, S. 905.
212 Stober, R.: Nation, S. 102.
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durften jahrlich 260 auslindische Filme eingefithrt werden, 1929-1931 210 Fil-
me, seither 175 Filme - weitere nur bei entsprechendem Export. Bis zum Ende
des Zweiten Weltkriegs nutzte die deutsche Kinoindustrie die NS-Vorherrschaft
iber das besetzte Europa.?"?

Tabelle 2-9: Kinotheater, Kinobesuch, Sitzplitze (1965-2000F"*

Deutschland [ Frankreich | Schweiz | USA

Kinotheater

1965 4,784 7.350 649 9.850
1975 3.094 5.543 519| 11.250
1985 3.418 7.142 437 | 21.147
1989 3.216 4.658 23.132
1999 4.651 4971 471 | 37.185
Sitzplatze in Ts.

1965 1.998 2.532 234 6.295
1975 1.139 1.685 188 | 10.000
1985 702 1.276 128 k.A.
1995 730 919 101 k.A.
1999 845 1.022 102 K.A.
Kinobes. in Mio.

1965 280 241 45 2.288
1975 128 176 23 921
1985 104 172 16 1.056
1989 109 122 1.088
2000 153 166 16 1.421

Nach 1945 begannen sich die nationalen Konjunkturen auseinander zu entwi-
ckeln. Die ersten Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg waren in den USA die luk-
rativsten fir das Kino. Um 1945 gingen noch zwei Drittel aller erwachsenen US-
Biirger einmal die Woche ins Kino. In Europa und Deutschland hingegen lag die
Industrie darnieder, die schlechte Nachkriegskonjunktur driickte auch den
Filmbesuch. Die goldene Zeit des européischen Kinos kam erst in den 1950ern.
In den USA begann bereits die Gegenentwicklung:

e wegen der ,,Paramount Decrees“ von 1948

e und wegen der neuen Fernsehkonkurrenz.

In den USA geriet die inliandische Filmindustrie durch ein Antikartellverfah-
ren von Justizministerium und ,,Federal Trade Commission“ unter Druck. Ein
Beschluss von 1946, zwei Jahre spiter vom Supreme Court im ,,Paramount Dec-
ree bestdtigt, zwang die groflen Studios, sich von ihren Kinoketten zu trennen
oder unabhingig produzierte Filme in den Kinoketten aufzufiihren. Auch das

23 Roeber, G./ Jacoby, G.: Handbuch filmwirtschaftliche Medienbetriebe, S. 425-430.
24 Unesco (Hg.): Statistical yearbook, 1967, 1977, 1999; Filmstatistisches Taschenbuch 1994, 1998. EAI
Statistisches Jahrbuch 2001, S. 84-86. Nachkommastellen sind gerundet.
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sogenannte Blockbuchen - Kinobetreiber mussten seit den 1920er Jahren billige
B-Pictures abnehmen, wenn sie Kassenschlager zeigen wollten - wurde unter-
sagt.’’® Zudem bedringte das neue Medium Fernsehen das Kino. In Stidten wie
New York und Los Angeles mit mehreren Fernsehsendestationen schrumpfte
der Kino-, Theater- und Gaststittenbesuch dramatisch. In den ,,Nicht-Fernseh-
stidten blieben die Zahlen hingegen zunichst unverdndert. Insgesamt sank der
Anteil der wochentlichen Kinobesucher zwischen 1948 und 1958 von 90% auf
40%.2'¢

Abbildung 2-9: Kinobesuch/ Fernsehkonzessionare in der Schweiz
(1931-2010)"
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Den Einfluss des Fernsehens auf den Filmmarkt, aber auch die Grenzen der
Beeintrachtigung, machen pars pro toto diese und die folgende Grafik deutlich.

216

217

US vers. Paramount Pictures, Entscheidung vom 4.5.1948 (344 US 131), im Internet:
http://www.cobbles.com/simpp_archive/paramountdoc_1948supreme.htm (August 2012). Schwich-
tenberg, C.: film antitrust legislation, in: Austin, B.A. (Hg.): film, S. 238-248. Vgl. zur Entstehung des
Blockbuchens und der vertikalen Konzentration der US-Filmindustrie Wu, T.: Master Switch, S. 97-
109.

Barnouw, E./ Dizard, W.P./ Guback, Th.: Television history, in: Worth, T.L./ Barnouw, E.(Hg.):
International encyclopedia of communications, Bd. 4, S. 216-227, hier: 221. Sterling, Ch.H.: Televi-
sion: 1945-1975, in: Johnston, D.H. (Hg.): EIMC, Bd. 4, S. 429-441, hier: 439.

Hofer, R. (Hg.): Filmwirtschaft Schweiz, S. 81; Stat. Jb. Schweiz 1997, S. 370. Mausli, T./ Steigmeier, A.
(Hg.): SRG 1983-2011, S. 452. BFS: Kinos, Sile und Sitzplitze nach Kantonen 1993-2010, in:
http://www.bfs.admin.ch/bfs/portal/de/index/themen/16/02/01/data.html (August 2012).
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Fiir die Schweiz zeigt sich ein klarer Zusammenhang zwischen dem Anstieg der
Fernsehlizenzen und dem Kinomarkt: Dem starken Anstieg der angemeldeten
Fernsehhaushalte zwischen den 1960er Jahren und der Mitte der 1990er, als die
Sattigungsgrenze erreicht wurde, entsprach ein deutlicher Riickgang bei Kinosa-
len und Sitzplitzen. Seither stagniert die Fernsehversorgung bzw. steigt nur noch
ganz langsam, die Kinos zeigen trotz weiter zunehmender Medienkonkurrenz
wieder eine leichte Erholung bei den Sitzplitzen und deutliche bei der Zahl der
Vorfiihrsile. In Deutschland waren die Verhéltnisse etwas anders gelagert. Bis
Mitte der 1970er Jahre entwickelten sich die Zahlen der verfiigbaren Fernseher
sowie alle Indikatoren zum Filmmarkt gegenldufig. Danach stieg aber zumindest
die Zahl der Kinos wieder an. Mitte der 1970er setzte ein Trend zu kleineren
Sdlen ein. Sitzplatz- und Besucherzahlen sanken zunéchst zwar weiter. Seit 1990
jedoch stiegen sie wieder - trotz weiter zunehmender Fernsehhaushalte. In
Deutschland lag das an der Vereinigung, aber auch am Bau technisch an-

spruchsvollerer, geschachtelter Kinosile, der sogenannten ,,Multiplexe“. Kinobe-
such wurde wieder attraktiver.

Abbildung 2-10: Kinobesuch/ Fernsehhaushalte in Deutschland (1950-2010)*
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Im Zeichen der Nachkriegskrise der nationalen Filmindustrien hatten die Euro-
péer auf nationale Wirtschaftspolitik gesetzt. In den meisten europdischen Lan-
dern wurden nach dem Zweiten Weltkrieg erneut Importquotierungen gegen

218 MP-Basisdaten; Zum Vergleich: In der DDR sank fernsehbedingt der Kinobesuch zwischen 1963 und
1972 um fast 50%. Schittly, D.: Filmpolitik der SED, S. 177.
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das amerikanische Kino eingefiithrt. In Groflbritannien durfte die amerikanische
Filmindustrie ihre erzielten Gewinne nicht in die USA tiberweisen, was als indi-
rekter Schutz der heimischen Filmindustrie gedacht war. Doch das schwichte
die US-amerikanische Filmindustrie auf Dauer kaum. Deutschland war als
Kriegsverlierer in einer schlechten Position und setzte nach dem Zweiten Welt-
krieg zunéchst auf bilaterale Filmabkommen. Im Zuge der wirtschaftlichen In-
tegration Westeuropas wurde dann die Kontingentierung in den 1960er Jahren
abgebaut.?"?

Abbildung 2-11: Marktanteile inlindischer Filme (1923-2010)%
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Im Unterschied zu den USA ist heute daher in den meisten européischen Lin-
dern der Anteil inldndischer Filme am Filmmarkt gering. In kleinen Staaten —
hier stellvertretend die Schweiz - liegt er traditionell sehr niedrig. Die Dominanz
Hollywoods ist iiberall, selbst in Frankreich, spiirbar. Allerdings ist Frankreich
das europdische Land, in dem - bedingt durch Selbstverstindnis und
Kulturpolitik - noch der grofite Marktanteil auf heimische Filme entfillt. Fiir

219 Roeber, G./ Jacoby, G.: Handbuch filmwirtschaftliche Medienbetriebe, S. 425-430.

20 Letzter Wert: D und CH: 2010, F und USA: 2009. Roeber, G./ Jacoby, G.: Handbuch filmwirtschaftli-
che Medienbetriebe, S. 284f., 438f. SPIO 1994, S. 54; 1998, S. 9, 62; EAI Statistisches Jahrbuch 2001, S.
92-95. MP-Basisdaten 1973; 1983, S. 26; 1993, S. 68; 1999, S. 63; 2001, S. 63; 2011, S. 61. Eggers, D.:
Filmfinanzierung, S. 113f, 139. Spiegel 2002, Nr. 28, S. 73. Neckermann, G.: Auflergewohnliches
Filmjahr, in: MP, 2002, Nr. 11, S. 559. Jarothe, S.: Filmpolitik der EU, S. 381f. Bundesamt fiir Statistik
(Hg.): Kinolandschaft Schweiz 2006. BFS: Wichtigste Indikatoren der Kinobetriebe 1955-2010, in:
http://www.bfs.admin.ch/bfs/portal/de/index/themen/16/02/01/data.html (August 2012). FFA Infos
1/2008 und 1/2012. FFA/ GFK (Hg.): Der Kinobesucher 2008.
http://www.census.gov/compendia/statab/cats/information_communications.html (August 2012).
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Deutschland ist anzumerken, dass die Zuschauer-Marktanteile (D-Marktanteil)
vor 1970 wohl tendenziell hoher als der Anteil der heimischen Filme an der Ge-
samtzahl der Urauffiihrungen (D-Filmanteil) gelegen haben diirfte, wihrend
sich seither das Verhiltnis umdreht, d.h.: Vor 1970 traf ein deutscher Film auf
eher tiberdurchschnittliche Zuschauerakzeptanz. Seither scheint das Publikum
lieber fiir ausldndische als fiir deutsche Filme ins Kino zu gehen. Das diirfte auch
eine Folge der Konzentration Hollywoods auf weniger, dafiir aber aufwendigere
Filme sein. Allerdings ldsst sich fiir die letzten beiden Jahrzehnte eine gewisse
Besinnung des Publikums auf heimische Produktionen festhalten, die jedoch v.a.
auf breitenwirksame Komddien von bisweilen etwas zweifelhaftem Niveau zu-
riickzufiihren ist. Verglichen mit Frankreich ist der Anteil jedoch immer noch
sehr niedrig und bezogen auf die Einwohnerzahl - und mithin die potenzielle
Marktgrofle - fallt Deutschland selbst gegentiber der Eidgenossenschaft zurtick.

2.3.3 Ein neues Leitmedium: der Rundfunkmarkt quantitativ

Trotz grofier kultureller Bedeutung hat der Film in keinem Land je den Status

eines Leitmediums erreicht. Bei den Rundfunkmedien hingegen zeichnete sich

frithzeitig ab, dass sie imstande sein kénnten, der Presse ihren Vorrang streitig

zu machen. Die Entwicklung des Rundfunks zu einem neuen Leitmedium ldsst

sich an einer Vielzahl von Wachstums-Indikatoren ablesen:

e Die Horerzahlen, die Zahl der Sender und die Sendezeit nahmen zu.

e Die Programmangebote und sogar die Zahl der Rundfunkgeritehersteller
steigerten sich anfangs deutlich.

e Zur globalen Verbreitung des Rundfunks liegen erst fiir die letzten Jahrzehn-
te verldssliche Angaben vor:

Tabelle 2-10: Radio- und Fernsehgerate weltweit (1970-1997 )

Radiogerate | Radiogerate | Fernsehgerate | Fernsehgerate

in Mio. je 1.000 Ew. |in Mio. je 1.000 Ew.
1970 906 245 299 81
1975 1.173 288 408 100
1980 1.384 312 563 127
1985 1.684 348 749 155
1990 2.075 394 1.092 208
1995 2.313 408 1.297 229
1997 2.432 418 1.396 240

2! Unesco (Hg.): Statistical Yearbook, 1999. Ob die Daten verlésslich sind, muss bezweifelt werden. Als
Trendangabe mégen sie hinreichen. Aktuell liefern die Statistiken der Unesco zu vielen Lindern Feh-
lanzeige. http://data.un.org/DocumentData.aspx?id=293 (August 2012).
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Besonders rasant entwickelte sich das Radio in den USA. Der erste kommerziel-
ler Sender, hinter dem die RCA stand,*** ging 1920 auf Sendung. Zuvor (vor und
nach, aber nicht im Ersten Weltkrieg) hatte es seit Fessendens Versuchen schon
eine grofle Zahl an Amateur-Stationen und eine kleinere an Campus- und sons-
tigen Radios gegeben. 1922 waren schon fast 600 Sendeanstalten lizenziert, 1946
ca. 1.000, Mitte der 1950er 3.500, iiber 10.000 in den 1980ern. Derzeit sind mehr
als 10.000 Radiostationen lizenziert, die jedoch nicht alle senden. Amerikas
kommerzielle Sender finanzierten sich anfangs tiber den Verkauf von Radios.
Werbung wurde erst seit den 1930er Jahren allgemein gebrauchlich. Erste ,,Ra-
dio-Ads“ wurden wohl schon 1922 ausgestrahlt, seit 1926 intensivierten die
Networks die Werbefinanzierung.

In Grof3britannien wurden nach dem Ersten Weltkrieg zahlreiche Lizenzen
zum Senden und zum Empfang an Privatleute (Amateure, Vereine) vergeben.
1922 griindete die Rundfunkgeriteindustrie auf Initiative des Postministeriums
die privatrechtliche ,British Broadcasting Company“ ([1.] BBC) - wie in den
USA war es der Zweck der Anstaltsgriindung, Anreize zum Kauf von Rundfunk-
geriten zu bieten. Die BBC besafl von Anfang an ein Monopol, von Anfang an
finanzierten sie Gebithren. Die privatrechtliche, erste BBC wurde 1926 vom
Parlament liquidiert (vgl. S. 193-195).2%

Auch in Deutschland versuchte die Rundfunkgeriteindustrie, in eigener Re-
gie Rundfunk zu veranstalten, um fiir Geriteabsatz zu sorgen - und scheiterte.
Der Markt fiir Radiogerite boomte dennoch: Im Dezember 1923 produzierten
15, im Mairz des folgenden Jahres schon 200 Hersteller. Finanziert wurde der
Rundfunk iiber eine monatliche Gebiihr, die 1925-1970 unverdndert zwei RM
bzw. DM betrug und in Weimarer Zeit iiberwiegend der Post als Entgelt fiir den
Betrieb der Sendeanlagen zugute kam. Die Regionalgesellschaften erhielten pro-
zentual gestaffelte Anteile nach dem Wohlwollen der Post: Je grofier die Horer-
zahl eines Senders war, desto geringer waren die prozentualen Anteile. Die Post
verteidigte das eigene Geschiftsgebaren mit der ebenso 6konomisch zutreffen-
den wie inhaltlich fragwiirdigen Begriindung, die absoluten Zuwendungen wiir-
den steigen und die Fixkosten blieben gleich, unabhingig von der Zahl der Ho-
rer. Werbung spielte im Weimarer Rundfunk kaum eine Finanzierungsrolle.
Lange blieben in landlichen Gebieten die Rundfunkanmeldungen gegeniiber den
Ballungszentren riickstdndig. Berlin lag zu Beginn einsam an der Spitze, von 1,2
Millionen Teilnehmern im April 1926 waren allein hier 522.400 registriert.”*

Dieser Vorsprung der Stadt vor dem Land galt spiter auch fiir das Fernsehen
und zwar nicht nur in Deutschland, sondern in allen industrialisierten Lindern.

2 Die RCA wurde 1920 als Zusammenschluss der US-amerikanischen Geriteindustrie zu einer gemein-

samen Forschungs- und Patenterwerbsfirma gegriindet. Die RCA wurde allmahlich selbstindig. Die
Griindungsfirmen (General Electric, Westinghouse, AT&T) wurden bis 1930 ausgezahlt.

** Burns, T.: BBC, S. 1-33.

24 SiJb 1926, S. 95. Vgl. Fithrer, K.C.: Kino und Rundfunk, in: HZ 262, Nr. 3 (1996), S. 768-771. Dussel,
K.: Rundfunkgeschichte, S. 63-67.
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Die zunichst teuren und schwachen Sendeanlagen wurden in Ballungszentren
errichtet, um von Anbeginn eine moglichst grofie Zahl an Zuhorern und Zu-
schauern zu erreichen. Erst in dem Mafle, in dem bei Radio und Fernsehen die
Vollversorgung erreicht war, glichen sich die Unterschiede aus. Die Strukturun-
terschiede bestimmten noch die NS-Zeit: In lindlichen Gebieten waren die
Rundfunkteilnehmerzahlen am niedrigsten, insbesondere in OstpreufSen, Ober-
schlesien und abgelegenen Gebieten der ,,Ostmark®. Noch niedriger lagen sie in
den angegliederten polnischen Gebieten. Im ehemaligen Regierungsbezirk Op-
peln, von allen Bezirken des ,,Grof3deutschen Reichs“ am niedrigsten versorgt,
besaflen nur 38,3% aller Haushalte ein Rundfunkgerit. Halle, Dessau und Berlin
lagen hingegen an der Spitze.””

Abbildung 2-12: Rundfunkteilnehmer in Tausend (1924-1941)/%°
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Lesehinweis: Der primdren Y-Achse ist die durchgezogene Linie zugeordnet;
sie zeigt das Titelwachstum arithmetisch. Der sekunddren Y-Achse ist die ge-
strichelte Linie mit den logarithmischen Werte zugeordnet. Das rasanteste
relative Wachstum der Horfunkanmeldungen war ganz am Anfang 1924/25
zu verzeichnen. In absoluten Werten stiegen die Anmeldungen bis Anfang
der 1930er kontinuierlich, stagnierten dann in der Weltwirtschaftskrise und
beschleunigten sich ab Mitte der 1930er wieder.

25 §Jb 1941/42, S. 278.
26 ST 1941/42, S. 278; 1939/40, S. 256.; 1938, S. 249. StJb 1937, S. 199; 1935, S. 172; 1934, S. 168; 1932, S.
1445 1930, S. 155; StJb 1929, S. 149; 1928, S. 147; 1926, S. 95 u. 115.
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Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde das Rundfunkgerit zur Standardausstat-
tung der Haushalte in allen industrialisierten Landern. Am schnellsten ging die
Marktdurchdringung in den USA vonstatten; die Reichweite wuchs entspre-
chend: Besaf8 1930 ca. 1/3 der Haushalte ein Radio, waren es 1935 schon 2/3. Die
Vollversorgung (mehr als 95%) wurde ca. 1950 erreicht. Damals gab es schon
150 Mio. Radiogerite, 40 Jahre spéter 520 Mio. Didnemark erreichte die Vollver-
sorgung 1952, die Bundesrepublik und die Schweiz folgten Anfang der 1960er,
die DDR nochmals nur wenig spiter, in Osterreich wurde die Vollversorgung in
der ersten Hilfte der 1970er Jahre annihernd erreicht.??”

Tabelle 2-11: Rundfunkgeritelizenzen (1959-1995)%

Deutschland | Frankreich [ GB Schweiz Osterreich
1959 15.841.560 | 10.834.444 k.A.| 1.140.000 1.937.641
1968 18.547.819| 15.522.765| 16.522.319| 1.289.261 2.068.063
1978 22.587.344 | 17.805.408 | 39.500.000 | 2.211.016 2.587.692
1988 27.693.945 | 20.000.000 k.A.| 2.635.670 2.680.000
1995 36.185.833 | 50.000.000 | 65.400.000 | 2.810.507 2.785.639

Das Fernsehen setzte sich in den industrialisierten Staaten iiberall ab der Mitte
des 20. Jahrhunderts durch. In Deutschland wurden erste Versuchsstudios Ende
der 1920er betrieben. Erste Probesendungen erreichten die noch kleine Offent-
lichkeit Mitte der 1930er. Die Olympischen Spiele von 1936 hatten das Publi-
kumsinteresse bewiesen: 162.228 Zuschauer besuchten die 27 6ffentlichen Fern-
sehstuben. Ende der 1930er Jahre stand das Fernsehen an der Schwelle zum
Durchbruch.

Hatte der Erste Weltkrieg den Durchbruch des Radios verzogert, so schob
der Zweite die Durchsetzung des Fernsehens hinaus. Die Kriegsvorbereitungen
lieflen kaum Platz fiir die ,,Vergeudung® wirtschaftlicher Ressourcen. Ginzlich
eingestellt wurden die Fernsehsendungen zwar nicht,”* doch in der Hauptsache
wurden die Fernsehforschungsressourcen im Krieg auf andere Ziele konzent-
riert: einerseits Monitore zur Radariiberwachung, andererseits die Entwicklung
kleinerer Kameras, die probeweise in den letzten beiden Kriegsjahren in rake-
tengetriebenen Gleitbomben eingesetzt wurden. #*°

In Amerika startete das Fernsehen mit Tests in den spiten 1920er Jahren, als
Programmmedium erst kurz vor Kriegsbeginn 1939. Die kommerziellen Interes-

27 Chronik, in: RuF 1948, H. 2., S. 82. Berg, K./ Kiefer, M.-L.: Massenkommunikation IV, S. 21. Chronik,
in: RuF 1/1953, H. 3, S. 81. Chronik, in: RuF 10/1962, H. 2., S. 200. Meyen, M.: Hauptsache Unterhal-
tung, S. 143. Ergert, V.: 50 Jahre Rundfunk Osterreich, Bd. 1, S. 240f.

8 THRF 1960, 1970, 1980, 1990, 1996; Encyclopaedia Britannica 2000.

2 So sendete der ,Fernsehsender Paris“ zwischen Mai 1943 und August 1944 mit franzsischer Technik
vor allem fiir deutsche Soldaten in den Lazaretten. Truckendanner, P.: Fernsehsender Paris, in: RuG,
25/1999, Nr. 2/3, 5. 107-117.

#0 Diller, A.: Rundfunkpolitik im Dritten Reich, S. 193. Winker, K.: Fernsehen unterm Hakenkreuz, S.
200-204.
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sen der Gerdteindustrie trieben die Forschung voran. Wieder unterbrach der
Krieg die zivile Entwicklung, die militdrische jedoch forderte er. Nach Ende des
Zweiten Weltkriegs lagen erneut Kapazititen der elektrotechnischen Industrie
brach, die nach Auslastung verlangten. Direkt nach dem Krieg starteten die ers-
ten Ausstrahlungen, in den 1950er begann die Verbreitung via Kabel, in den
1970ern via Satelliten-TV. Derzeit sind mehr als 5.000 Fernsehstationen lizen-
ziert, die jedoch nicht alle operieren. Als Fernsehketten dominierten lange die
»National Broadcasting Corporation® (NBC), ,,Columbia Broadcasting System*
(CBS), »American Broadcasting Corporation® (ABC) bis zum Marktzutritt von
»Fox-TV* (1986), der Kette Rupert Murdochs.

In den anderen Landern war es dhnlich. In Groflbritannien startete das erste
regulire TV-Programm 1936, in Frankreich 1938, in der Sowjetunion 1939.
Uberall wurde das Fernsehen zu Beginn des Zweiten Weltkriegs unterbrochen,
um nach dem Krieg wieder aufgenommen zu werden: Testsendungen wurden in
Frankreich und der Sowjetunion 1945 ausgestrahlt, in Grofibritannien ein Jahr
spater schon ein reguldres Programm. In Deutschland begannen erste fernseh-
technische Forschungen 1948, regelmiflige Probesendungen 1950, der regulire
Betrieb 1953; das zweite Programm (ZDF) startete 1963. In Grof3britannien
nahm ein zweiter Sender (das kommerzielle ,Independent Telivision“, ITV)
1954/55 den Betrieb auf, ein dritter (BBC II) folgte 1964. Farbfernsehen startete
in etlichen Lindern 1967, in den USA schon Mitte der 1950er.?*!

Die Vollversorgung mit Fernsehern (mehr als 95%) wurde in der Bundesre-
publik Deutschland und in Grofibritannien Mitte der 1970er (in der DDR zur
gleichen Zeit 80%) erreicht, aber beispielsweise in Frankreich mit 93,1% aller
Haushalte (1997) Ende des letzten Jahrhunderts noch nicht. Zum Vergleich
erneut der Blick auf die USA: Mitte der 1950er Jahre war dort die Haushalts-
verbreitung von Fernsehgeriten noch extrem ungleichgewichtig: Urbane Ge-
genden besaflen eine bis zu viermal hohere Durchdringung als lindliche Regio-
nen. Die Vollversorgung wurde in den USA weltweit am frithesten, namlich
schon Anfang der 1970er Jahre erreicht.?*

Die USA scheinen auch Vorreiter einer abnehmenden Haushaltsversor-
gungsdichte: Wo das Internet Vollversorgung erreicht, konnen die Haushalte
nidmlich am ehesten auf separate Fernsehgerite verzichten. Stattdessen werden
Fernsehsendungen (von Nachrichten bis Unterhaltungsserien) am PC oder iiber

»1 Abramson, A.: Geschichte des Fernsehens, S. 240f., 257-281.

2 Presse- und Informationsamt der Bundesregierung (Hg.): Medienbericht '94, S. 259. Miege, B.: Rund-
funksystem Frankreichs, in: JHRF 2000/2001, S. B361. Berg, K./ Kiefer, M.-L.: Langzeitstudie Massen-
kommunikation IV, S. 21. Dabei waren urbane Gebiete die Vorreiter. In Washington D.C. hatten
1954 schon 75% aller Haushalte TV, vier Jahre spater 90%. In Wyoming hingegen stand 1957 in nur
21% der Haushalte ein Fernseher. Gomery, D.: Rethinking TV History, in: JMCQ 74/1997, Nr. 03, S.
504. IHRF 1957, S. 377. Wengenroth, U.: Informationsiibermittlung, in: Ders. (Hg.): Technik und
Kultur Bd. 8, Diisseldorf 1993, S. 472. Steinmaurer, T.: Tele-Visionen, S. 251-284. Unesco (Hg.):
World communications 5 (1975), S. 204, 390, 464.
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mobile Computer und Smartphones rezipiert. Uber die zeitversetzte Ausbrei-
tung des Fernsehens geben die folgenden Tabellen Auskunft:

Tabelle 2-12: Fernsehgerite in den USA (1945-2012)*%

Fernseh- Fernseh- Jahr Fernseh- Fernseh-
gerate haushalte in % geréate haushalte in %
1945 8.000 1959 51,5 Mio. 84
1946 17.000 1962/3 60 Mio. 91
1947 200.000 1972 98,6 Mio. 95
1948 750.000 <1 [1985 180 Mio. 99
1949 4 Mio. 5] 1995 204,1 Mio. 96
1950 10 Mio. 12 | 2005 k.A. 98,2
1954 32 Mio. 64 | 2012 k.A. 96,7
Tabelle 2-13: Fernsehgeritelizenzen/ Gebiihrenzahler/ TV-Haushalte
(1959-2010)%*
Deutschland | Frankreich | GB Schweiz Osterreich
1959 3.375.003 1.290.474 | 3.375.003 34.076 112.223
1968 14.518.148 | 9.216.558 | 14.245.660 | 1.003.930 | 1.114.257
1978 20.308.131 | 15.349.511 | 18.492.048 | 1.928.000 | 2.062.890
1995 31.076.977 | 21.092.537 | 21.175.516 | 2.623.080 | 2.626.959
2000 34.720.000 | 23.400.000 | 24.639.000 | 2.650.000 | 3.200.000
2005 36.750.000 | 23.650.000 | 24.740.000 | 2.703.295 | 3.217.000
2010 36.690.000 | 26.964.000 | 26.273.000 | 2.838.925 | 3.453.000

2.3.4 Der jiingste Siegeszug: moderne Telekommunikations-
und Computertechnik

Die Verbreitung des ,,1. Internet*

Der jiingste Siegeszug moderner Medien begann vor langer Zeit. Erst die sukzes-
sive Uberwindung geographischer Hindernisse (Fliisse, Meere) ermdglichte den
Aufbau eines weltweiten Telegraphennetzes. Damit erwies sich die elektrische
Telegrafie endgiiltig der optischen iiberlegen, die weite Gewdsser nie hatte tiber-
winden konnen. Schon 1850 gelang die Rhein-, 1851 die Kanalunterquerung,
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Winston, B.: Media, S. 122. Emery, M./ Emery, E./ Roberts, N.L.: press and America, S. 372; Chronik,
in: RuF 3/1955, H. 1, S. 89. Chronik, in: RuF 7/1959, H. 2., S. 190. Chronik, in: RuF 11/1963, H. 2., S.
209. Unesco (Hg.): World communications 5 (1975), S. 204.
http://blog.nielsen.com/nielsenwire/media_entertainment/nielsen-estimates-number-of-u-s-
television-homes-to-be-114-7-million/ (August 2012).

JHREF 1960, 1970, 1980, 1990, 1996; Steinmaurer, T.: Tele-Visionen, S. 279. (jeweils Jahresende). EAI
Statistisches Jahrbuch 2001, S. 36f. CMI (Hg.): Television 2005, S. 16f.; EAI Statistisches Jahrbuch
2011, S. 11, 102, 115. Mausli, T./ Steigmeier, A. (Hg.): SRG 1983-2011, S. 452. MP Basisdaten 2011, S.
6.
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1853 die der irischen See, 1854 wurden Korsika und Sardinien mit Europa ver-
bunden. 1858 wurde ein erstes Transatlantikkabel verlegt, es funktionierte nur
wenige Wochen, 1866 lag das erste auf Dauer. Indien, Hongkong, China, Japan
waren 1870 an den Telegrafen angeschlossen, Australien 1871, Stidamerika 1874.
Der Telegrafie blieb bis in die 1950er Jahre das Monopol der Meeresunterque-
rung.

Kabelverlegung war eine maritime Angelegenheit. Daher hatten die Briten
vor 1900 ein Quasi-Monopol auf das Weltkabelnetz. Noch 1898 waren zwei
Drittel der Uberseekabel in britischem Besitz -~ London war das ,Zentral-
Nachrichtenbiiro“ der Welt. Das britannische Weltreich besafl das Weltmonopol
auf Naturkautschuk, die Briten besaflen die grofite Seemacht. Nur die iiberlegene
Finanzmacht des 19. Jahrhunderts konnte die gewaltigen Investitionskosten
aufbringen. Zudem verstand es die geschickte Monopolpolitik, mutmaflliche
Konkurrenten durch exklusive Anlandungsvertrige mit Ausschlussklauseln
fernzuhalten. Doch die britische Monopolisierung des Weltnachrichtenmarktes
forderte Gegenmafinahmen anderer hochindustrialisierter Staaten (Frankreich,
Deutschland, USA) heraus. Auch bei ihnen entstanden die Uberseekabel in Ver-
bindung mit dem eigenen Kolonialimperium. Kabel wurden méglichst iiber
befreundete Gebiete gelegt. Ein wichtiger Grund fiir die nach 1900 vermehrten
Anstrengungen war die britische Zensur: Im Burenkrieg 1899-1902 hatten die
Briten Kabeltelegramme zensiert.?*®

Uber Land war schon ab den 1840er Jahren massiv in die Infrastruktur inves-
tiert worden. Erste offentliche Telegrafenlinien wurden 1843 in England und
1844 in den USA eroffnet. Besonders im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
wuchs die Infrastruktur rasant.

Tabelle 2-14: Telegrafennetz (1875-1905)

1875 1896 1905
Linien | Leitun- Linien Leitungen | Linien Leitungen
gen
Deutsch- 45.800 | 166.000 | 135.862 516.627 | 143.792 533.573

land
Frankreich 51.600 | 136.000 94.828 326.264 | 164.468 610.921
GroRbritan- | 38.900 | 176.500 66.140 448.573 59.919 538.775
nien
Italien 21.600 62.200 39.515 122.468 | 46.518 193.365
Schweiz 6.600 17.800 7.143 20.303 6.035 22.860

> Neutsch, C.: Internationale Seekabelverbindungen, in: Teuteberg, H.-J./ Neutsch, C. (Hg.): Vom
Fligeltelegraphen zum Internet, S. 50-57. Rantanen, T.: globalization of electronic news, in: MC&S,
19/1997, Nr. 4, S. 612f.

6 Meyers Grofies Konversationslexikon, 6. Aufl., Bd. 19, S. 387. Brockhaus Konversationslexikon, 14.
Aufl,, 15. Bd,, S. 672.
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Abbildung 2-13: Telegramme je 100 Einwohner und Jahr (1860-1910F%
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Auch die Telegramme pro Kopf nahmen in den Industriestaaten ungebrochen
zu. Erst nach 1900 verlangsamte das Wachstum, in Grof3britannien schrumpfte
der telegrafische Verkehr sogar. Beides ist auch auf die wachsende Bedeutung
des Telefons zuriickzufiihren.

Deutschland —0— Frankreich - - - GroBbritannien —#— USA |

Tabelle 2-15: Berliner Telefonanschliisse (1881-1917)%

Anschlusszahlen Anschlusszahlen
12.1.1881 8| 1898 46.000
1.4.1881 48| 1909 112.225
31.12.1881 458 | 1914 122.000
27.5.1889 10.000| 1917 53.450

War das Telefon anfangs nur Nachrichtenmittel fiir den Stadtbereich, breitete es
sich spater zunehmend regional und tiberregional aus. Nach dem Zweiten Welt-
krieg entstand ein weltweites Telefonnetz. Erste internationale Verbindungen
wurden seit den 1920er Jahren gelegt. 1924 verband ein Bodenseekabel Deutsch-
land mit der Schweiz. 1930 konnte man durch den Danziger Korridor von Berlin
nach Konigsberg telefonieren. Seit den 1950er Jahren wurde der internationale
Selbstwihlfernverkehr aufgebaut — Deutschland-Schweiz im Jahre 1955. 1970
wurde Selbstwihlen aus einzelnen deutschen Grofistidten in die USA mog-

»7 Du Boff, R.B.: Telegraphy, in: Barnouw, Eric/ Worth, Tobia L. (Hg.): International encyclopedia of
communications, Bd. 4, S. 209.
8 Schwender, C.: Fernsprecher, S. 35-38.
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lich.*® Dem Kunden standen seit den 1960er Jahren zwei vollig unterschiedliche
Techniken zur Verfiigung. Einerseits Unterseekabel, andererseits Satelliten im
geostationdren Orbit. Diese Kommunikationsform hatte der Science-Fiction-
Autor Arthur C. Clarke schon 1945 prognostiziert. Drei Satelliten wiirden aus-
reichen, ein weltumspannendes Kommunikationssystem aufzubauen. Allerdings
hatte er an Rundfunk- und Fernsehsendungen gedacht.?*

Zusatzdienste und Zusatzgerate haben den Funktionsumfang des herkomm-
lichen Telefons inzwischen betrichtlich erweitert, Anrufbeantworter die Zeitau-
tonomie der Nutzer gestarkt. Die Digitalisierung des Festnetzes mit Rufumlei-
tung hat die geografische Mobilitit, die Rufnummeranzeige die Kosten-
transparenz durch Gesprachsnachweise erhoht, etc. Neue Telefonarten wie das
Mobiltelefon, der Pager, das internetfihige Wap-Handy, von dem schon heute
niemand mehr spricht, haben das alte Telefon zu einer essentiellen Grundlage
moderner Kommunikationsgesellschaften werden lassen. Die Verbreitung der
Handys nahm seit den 1980er Jahren rasant zu.

Tabelle 2-16: Mobiltelefone in Tausend (1986-2010)P*

Deutschland | Frankreich | Schweiz | USA
1986 24 9 682
1990 273 283 125 5.283
1995 3.750 1.379 447 | 33.786
2000 48.202 29.052 4.639 | 109.478
2010 104.560 63.200 9.527 | 278.900

Mit dem UMTS-Standard wurde der paketweise Datentransport (wie im Inter-
net) moglich, UMTS-Nutzer kénnen daher permanent online sein. Breitbandige
Ubertragungstechnik mit derzeit (theoretisch) bis zu 14,4 Megabit pro Sekunde
- das entspriche der 70-millionenfachen Rate des optischen Telegrafen — machte
die globale und simultane Dauerkommunikation moglich. Die Werbeindustrie
hatte bei Einfithrung von UMTS nach dem Jahr 2000 noch davon gesprochen,
die Kommunikation wiirde damit auch automatisch qualitits- und niveauvoll.
Die Hoffnungen trogen genauso wie die 6konomischen Renditeerwartungen, die
zu einem Erl6s bei der Frequenzversteigerung von fast 100 Mio. Euro im Som-
mer 2000 gefithrt hatten und zunéchst enttduscht wurden. Die seitherigen Ent-
wicklungen haben inzwischen zu vielfiltige ,,Applications“ gefiihrt. Spezialan-
wendungsgerite losten die fritheren Grenzen zwischen den Medien auf und

7 Wessel, H.A.: Verbreitung des Telephons, in: Teuteberg, H.-J./ Neutsch, C. (Hg.): Vom Fliigeltelegra-

phen zum Internet, S. 102.

Clarke, A.C.: Extraterrestrial relays, in: Wireless World: Radio and Electronics, 11/1945, Nr. 10, S.
305-308.

Die Zahlen beziehen sich auf das Jahresende. Encyclopaedia Britannica 2000. Fischer-Weltalmanach
2001 u. 2002 (CD-Rom). ITU (Hg.): World Telecommunication/ICT Indicators Database, in:
http://www.itu.int/ITU-D/ict/statistics/ (August 2012).
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lielen eine computerbasierte Medienwelt entstehen, in der Smartphones als teils
telefon-, teils computerdhnliche Derivate in eine dominante Rolle hineinwuch-
sen. Das aber ist schon ein Vorgriff auf den néchsten Abschnitt.

Der Verbreitung moderner Computer

In den 1950er Jahren endete die ,,Inkunabel-Phase“**? der Computer. Die Com-
puterfabrikation ging in Serie. Jetzt wurden die ersten Computer gebaut, die statt
der bis dahin verwendeten Rohren mit neuartigen Transistoren rechneten.
Schon 1935 war ein Vorldufer des Transistors, der Feldeffekt-Verstirker, paten-
tiert worden. 1947 funktionierte das erste Labormuster eines Transistors. Seine
Erfinder Walter Brattain (1902-1987), William Shockley (1910-1989) und John
Bardeen (1908-1991) erhielten 1956 den Nobelpreis fiir Physik. Die Transistoren
waren anfangs unzuverldssig und den Rohren in der Leistung unterlegen. Erst-
mals wurden 1959 mehr Transistoren als Rohren verkauft. Im gleichen Jahr lie3
sich Jack S. Kilby (1923-2005), damals bei Texas Instruments, den Integrierten
Schaltkreis (integrated curcuit, IC) patentieren. Ein halbes Jahrzehnt spiter be-
gann der Siegeszug. Verstirkt kamen ICs erst in den 1970er Jahren in Compu-
tern zum Einsatz. Zur Veranschaulichung der Fortschritte: Die Welttransistor-
produktion lag 1954 bei weniger als 1,5 Mio. Stiick, 2003 war der schnellste In-
tel-Prozessor mit mehr als 500 Mio. Transistoren bestiickt, gegenwirtig ist die
Zahl der Prozessorkerne das Maf3 der Dinge.**

Insbesondere zwei Nachfrager waren wichtig: Das amerikanische Militér for-
derte bis Mitte der 1970er Jahre die Grundlagenforschung der Transistortechnik
mit tiber 1 Mrd. $. Die Raumfahrtprogramme erzeugten ebenfalls grofSe Nach-
frage. Der deutschen und britischen Computertechnik, die im zweiten Weltkrieg
noch mit den USA hatte mithalten konnen, fehlten beide ,,Mérkte“ — ein wichti-
ger Grund, warum die US-Industrie den Weltmarkt eroberte. Die Sowjetunion,
in der beide Nachfrager ebenfalls von Bedeutung waren, konnte nur bis in die
spiten 1960er Jahre in der Computertechnik mithalten.?*

Ende der 1970er, Anfang der 1980er Jahre war Technik soweit fortgeschrit-
ten, dass sogenannte Personalcomputer auf den Markt kamen (Sinclair Z80,
Apple I und IBM PC). Mit dem IBM PC (ab 1981), seinen Nachfolgern XT, AT
und deren Nachbauten wurde der Computer allgegenwirtig. Die Steigerungsra-
ten nahmen beeindruckend zu. Dabei schwanken die Schéitzungen der weltwei-
ten Computer-Verbreitung stark; allerdings ist unstrittig, dass ab um 1980 das
PC-Geschift zu einem Massenmarkt geworden war.?*® Die Fehlermarge liegt

2 Briggs, A./ Burke, P.: social history of the media, S. 283.

3 Naumann, F.: Abakus, S. 122. Inzwischen wird mit der Zahl der Schalteinheiten nicht mehr gewor-
ben. Vgl. www.intel.com (Mai 2003/ August 2012).

' Winston, B.: Media, S. 209-229. Dunn, Donald A.: Computer: history, in: Worth, T.L./ Barnouw, E.
(Hg.): International encyclopedia of communications, Bd. 1, S. 374-380.

5 Vgl. Wozniak, S./ Smith, G.: I, Woz, S. 211-225.
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einerseits an der Ungenauigkeit der Erhebungsmethoden, andererseits ist sie auf
unterschiedliche Kriterien zur Bezeichnung der Gerite als Computer zuriickzu-
fihren. Nach einigen Angaben soll der Weltcomputerbestand 1960 bei 9.000
Stiick gelegen haben, nach anderen 1970 bei 7.000. Die letzte Angabe kann je-
doch nicht stimmen, wenn 1964 schon allein in den USA ein bestimmter Com-
putertyp (IBM 360) in 11.000 Exemplaren verbreitet gewesen ist.24

Tabelle 2-17: geschitzte Computerverbreitung (1950-2011P%

Computer

1950 [ 250 weltweit

1952 | 250 IBM CPCs

1965 [31.000 weltweit

1970 |70.000 in den USA

1975 |200.000 in den USA

1984 | ca. 10 Milliionen (davon 9.000.000 PCs weltweit und weitere 750.000-
1.000.000 Mainframes und Minis [mittelgroRe Rechner])
1996 | 245 Millionen

2001 | 450 Millionen

2011 | 1,2 Milliarden (PCs)

Verlasslicher sind da die ausgewdhlten Statistiken einzelner Lander, doch auch
hier stellt sich die Frage, ob die Zahlen vergleichbar sind. Allerdings spielt die
absolute Hohe nur eine untergeordnete Rolle; wichtiger ist, dass alle Zahlen ein
rasches Wachstum anzeigen.

Tabelle 2-18: geschitzte PC-Verbreitung in Millionen (1988-2004)%

Deutschland | Frankreich | ltalien | Schweiz | USA
1988 4.3 3,1 1,2 0,4 451
1989 5,2 3,8 1,6 0,5 49,4
1990 6,6 4.0 2,1 0,6 54,2
1991 7,6 4,2 2,6 0,8 59,0
1992 8,9 4.8 3,1 0,9 64,5
1993 10,2 5,6 3,5 1,2 70,2
1994 11,8 6,7 41 1,6 77,5

%6 Vgl. Teuteberg, H.-J./ Neutsch, C. (Hg.): Fliigeltelegraphen, S. 7; Shapiro, R./ Price, L./ Economics
and statistics administration. Office of Policy Development (Hg.): Digital economy 2000, Kap. 7.
Dunn, Donald A.: Computer: history, in: Worth, T.L./ Barnouw, E. (Hg.): International encyclopedia
of communications, Bd. 1, S. 374-380.

Winston, B.: Media, S. 227-236. http://www.wolframalpha.com (August 2012). Im Unterschied zur
letzten Zahlenangabe (1,2 Mrd. PCs weltweit) warb z.B. der Softwarehersteller Oracle Anfang 2012
damit, dass seine Java-Software auf 3 Mrd. Geriten weltweit installiert sei und zihlte hierzu neben
PCs auch Drucker, Smartphones, E-Book-Reader und Computergerite aller Art.
http://oss.oracle.com/ (August 2012).

Encyclopaedia Britannica 2000. http://www.britannica.com; www.unesco.org;
http://data.un.org/Browse.aspx?d=UNESCO (August 2012).
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Deutschland | Frankreich | ltalien | Schweiz | USA
1995 13,5 7,8 4,8 2,0 86,3
1996 19,1 8,8 5,3 2,4 96,6
1997 21,0 10,2 6,5 2,8| 109,0
2004 45,0 29,4 21,5 6,4| 223,8

Inzwischen wird hdufiger vom Ende des PC bzw. der PC-Architektur gespro-
chen. Die Verbreitungszahlen sprechen sicher fiir die nachlassende Attraktivitit
des Konzepts. Wenn allerdings Dienstleister wie René Obermann, Telekom-
Chef, davon sprechen, um die ,,Cloud®, die Datenwolke zu propagieren,?* dann
ist das entweder Wunschdenken oder wird zu einer selffulfilling prophecy, si-
cherlich aber ist dies ein interessegeleitetes Statement.

Ohne Internet gibe es die angesprochene Datenwolke aber nicht, d.h. das
Konzept dezentraler Computerdienstleistungen, bei dem sowohl Speicherplatz
als auch Anwendungen vom Heim-PC in das Netz ausgelagert werden. Interes-
santer Weise kehrt damit dank fortgeschrittener Rechnerarchitektur das Termi-
nal-Konzept aus der Frithzeit der Computerisierung und der Datennetze wieder.
In den 1950er und 1960er Jahren standen jedoch Timesharing-Uberlegungen im
Vordergrund (vgl. S. 83), heute der weltweite, mobile Zugriff auf die gleichen
(personlichen) Daten. Etwaige Datenschutz und -sicherheitsfolgen sind weiter
unten zu diskutieren.

Die Ausbreitung des modernen Internet

Auf lange Jahre schien der Vorsprung der US-Amerikaner uneinholbar. Insbe-

sondere die Regierung Clinton (1992-2000) forcierte die Investitionen. Die ,,Na-

tional Infrastructure Initiative“ (NII) versprach 1993:
»The NII affords the promise of: a greater amount and variety of informa-
tion and entertainment resources [...]; access to rich cultural resources
around the world [...]; support for our education and library systems; en-
hanced competitiveness for U.S. business and the promotion of job crea-
tion, economic growth [...]; technology, trade and business opportunities
[...] and a wider variety and greater number of choices for consumers of
books, movies, music, computer programs and other copyrighted works;
increased competition and reduced prices.“*°

In direkter Reaktion auf die NII forderte das WeiSbuch®' der EU: ,It is in Euro-

pe’s interest to meet this challenge“.”* Gleichzeitig aber belegte das Zitat, dass

#9 tih.: Die Telekom richtet sich auf die Post-PC-Ara ein, in: FAZ 6.3.2012, Nr. 56, S. 14.

»0US Government (Hg.): The National Infrastructure Initiative. Agenda for action. Executive summary,
Washington 1993, im Internet: http://www.ibiblio.org/nii/NII-Executive-Summary.html (August
2012).

»1 Weiflbiicher unterbreiten konkrete Regelungsvorschlige. Griinbiicher hingegen stecken ein breiteres
politisches und rechtliches Handlungsfeld ab. In kritischer Auseinandersetzung mit der US- und der
EU-Initiative: Mattelart, A.: Informationsgesellschaft, S. 107-116.
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Entwicklungsspriinge nicht dekretiert werden konnen. Schon die ,,Kommission
fir den Ausbau des technischen Kommunikationssystems* (KtK) hatte 1975/76
der Bundesregierung empfohlen, den Ausbau der Datenkommunikation zu

forcieren.”®® Dennoch war seither der informationstechnische Vorsprung der
USA noch weiter gewachsen.

Abbildung 2-14: Entwicklung der Internet-Hosts (1969-2011)**
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Grenzen des Wachstums?

Das noch giiltige IPv4-Protokoll, das maximal knapp 4,3 Mrd. Domains ver-
walten, d.h. mit eindeutiger Internetadresse versehen kann, stofit offenkun-
dig in naherer Zukunft an seine Grenzen. Das neuere Protokoll IPv6 hat ei-
nen Adressen-Raum von 3,4%¥10° Adressen und stellt damit derart viele Zu-
ordnungen bereit, dass das ,Internet der Dinge“ mdglich wird, d.h., dass
auch Kihlschrinke, Jalousien oder andere Haushalts- sowie weitere Gerite
vernetzt und von den Nutzern tiber Smartphones oder andere mobile Com-
puter gesteuert werden kénnen.?>
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White Paper on growth, competitiveness and employment vom 5.12.1993 (COM/93/700).
Bundesministerium fiir das Post- und Fernmeldewesen (Hg.): Telekommunikationsbericht, Bonn
1976, Bd. 1, S. 3-7, 68-105.

Ein Host ist ein Rechner mit registrierter Netzadresse (= Domainname). Die tiberarbeiteten Kriterien
der Zihlweise sind nicht offen gelegt. Angaben nach Zakon, Robert H.: Hobbes’ Internet timeline, in
http://www.zakon.org/robert/internet/timeline/ (August 2012).

%5 ygl.S. 88.
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Wenn sich der informationstechnische Vorsprung der USA (hinsichtlich der
Internet-Verbreitung) derzeit wieder ein wenig zu schlieflen beginnt, dann nur,
weil die Sattigungsgrenze niherriickt. Auch in einigen westeuropéischen Staaten
verlangsamten sich die Zuwachsraten. Asien und Gesamt-Europa zeigen hinge-
gen noch hohe Zuwachsraten. Noch grofier sind sie in Afrika und dem mittleren
Osten, bei allerdings deutlich bescheidenerer Ausgangslage. Noch immer gibt es
etliche Staaten in der Dritten Welt, in denen Computer und Internet praktisch
nicht vorhanden sind. So wiesen 1998 Afghanistan, Kiribati, Laos, Myanmar und
Surinam keine Internetanschliisse auf. Im gleichen Jahr lag in einigen Landern
Schwarzafrikas, Asiens und Lateinamerikas die Internetdichte noch unter einem
Anschluss je 100.000 Einwohner: in Burkina Fasu, Kuba, Nepal und Usbekistan.
Schlusslicht in Europa bildete Albanien mit 2,3 Anschliissen je 100.000 Einwoh-
ner. Neben dem okonomischen Faktor trigt auch politische Unfreiheit (Kuba,
Nordkorea etc.) zu dem enormen Ungleichgewicht bei.?*®

Abbildung 2-15: Onlinenutzer: deutschland- und weltweit in Mio. (1995-
20117
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Ab den spiten 1980er, frithen 1990er Jahren waren die technischen Vorausset-
zungen fiir die massive Ausweitung der Internetnutzung gegeben. Die Computer
besafSen inzwischen genug Rechenleistung, um die Daten grafisch und multime-

¢ Fischer Weltalmanach 2001 (CD-Rom). Vgl. auch Abbildung 2-15.
»7  http://www.internetworldstats.com/stats.htm (August 2012); Wilke, J. (Hg.): Mediengeschichte der
Bundesrepublik, S. 798; MP Basisdaten 2002, S. 83; MP Basisdaten 2011, S. 82. Zimmer, J.: Entwick-

lung des Internets, in: HBI (Hg.): Internationales Handbuch fir Hérfunk und Fernsehen 2009, S. A
164-A 174.
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dial aufbereiten zu konnen. Technische Verbesserungen der Software, auf der
neuen universalen Sprache ,,Hypertext markup language basierende ,,Browser®,
legten den Grundstein fiir das rasante Wachstum in den 1990er Jahren. In den
1990er Jahren kommerzialisierte sich das Netz zudem rapide. Schitzte man die
Quote kommerzieller Sites 1993 auf 4,3%, so betrug sie 1996 bereits 50%.%% Vor-
aussetzung der Kommerzialisierung war eine technische Neuentwicklung: was
der PC fiir den Computermarkt, war das WWW fiir das Internet.

In der Zwischenzeit sind etliche Onlinestudien erschienen, welche die sozio-
demographischen Nutzungsmuster beschreiben. Nach ihnen ldsst sich zusam-
menfassen:

e Onlinenutzer sind eher jiinger als élter, aber die élteren holen auf;

e cher minnlich als weiblich, aber die Frauen holen auf;

o cher besser verdienend als schlechter und

e cher formal gut gebildet denn schlecht; aber auch diese beiden holen auf.

Alle Merkmale waren jedoch in den ersten Jahren wesentlich stirker ausge-
prégt als heute. Das zeigen die ARD/ZDF-Online-Studien:

Tabelle 2-19: Onlinenutzung in Deutschland (1997-2012)%°

[1997 [2000 [2005 [2010 [2011 2012
Geschlecht
mannlich 10,0 36,6 67,5 75,5 78,3 81,5
weiblich 3,3 21,3 49,1 63,5 68,5 70,5
Alter
14 bis 19 6,3 48,5 95,7 100 100 100
20 bis 29 13,0 54,6 85,3 98,4 98,2 98,6
30 bis 39 12,4 41,1 79,9 89,9 94,4 97,6
40 bis 49 7,7 32,2 71,0 81,9 90,7 89,4
50 bis 59 3,0 22,1 56,5 68,9 69,1 76,8
60 und alter 0,2 4,4 18,4 28,2 34,5 39,2
Berufstatigkeit
in Ausbildung 15,1 58,5 97,4 100 100 100
berufstatig 9,1 38,4 77,1 82,4 87,0 90,7
Rentner/ nicht 0,5 6,8 26,3 36,4 34,5 447
berufstéatig
Gesamtangaben
Onlinenutzer ab 41 18,3 37,5 49,0 51,7 53,4
14 Jahre in Mio.
Anteil an gesamt 6,5 28,6 57,9 69,4 73,3 75,9
in %

8 Barnett, S.: New media, old problems, in: EJC, 12/1997, Nr. 2, S. 208.
2% MP Basisdaten 2001, S. 87; 2002, S. 83. 2006, S. 85. 2007, S. 87. 2009, S.75f. 2011, S. 82f. Eimeren, B.v./
Frees, B.: ARD/ZDEF-Onlinestudie 2012, in: MP 2012, Nr. 7-8, S. 363.
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Der hartnickige Rest der Internet-Verweigerer wird kleiner. Dabei handelt es
sich aber nahezu ausschliefllich um éltere Mitbiirger; am anderen Rand der Al-
terskohorten, bei den Jiingeren, in Ausbildung Befindlichen, gibt es inzwischen
in den Industriestaaten keine Verweigerer mehr: eine 100prozentige Markt-
durchdringung hatte zuvor kein Medium erreicht.”® Die Faktoren, von denen
Computer- und Internetverbreitung abhéingen, differieren von Land zu Land
und je nach Soziodemografie der Gesellschaft geringfiigig. In den USA war zu-
néchst die Ethnie eine wichtige intervenierende Variable. Ende der 1990er Jahre
besaflen Weifle und Asiaten mit Einkommen tiber 75.000$ zu 87% einen Com-
puter, jedoch nur 7% der Schwarzen und Hispanics mit Einkommen unter
15.0008. Beim Internetanschluss war es dhnlich: 68% der Weiflen und Asiaten
mit Einkommen {iber 75.000$ hatten einen Anschluss, aber nur 2% der Schwar-
zen und Hispanics mit Einkommen unter 15.000.%' Und was nationalstaatlich
gilt, bestimmt auch die globale Zugénglichkeit. Trotz grofler Verbesserungen in
den Telekommunikationsinfrastrukturen, insb. in Afrika, gibt es immer noch
viele Entwicklungsldnder, in denen - nicht zuletzt wegen der hohen Kosten -
Internet-Zugang ein Luxus ist.

0 Gerhards, M. Mende, A. Nichtnutzer, in: MP, 2002, Nr. 8, S. 363-375. Klumpe, B.: 15 Jahre Onlinefor-
schung, in: MP 2011, Nr.7-8,S. 370-376.

21 Shapiro, R./ Price, L./ Economics and statistics administration. Office (Hg.): Digital economy 2000, S.
69f. Ahnlich in England: Barnett, S.: New media, old problems, in: EJC, 12/1997, Nr. 2, S. 209f.

*2 Zimmer, J.: Entwicklung des Internets, in: HBI (Hg.): Internationales Handbuch fiir Hérfunk und
Fernsehen 2009, S. A 164-A 174.
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3 Ausdifferenzierung und Entwicklung
neuer Medien

Die Ausdifferenzierung neuer Medien folgte dem immergleichen Muster. Jede
der Gattungen fungierte anfangs wie ein relevanter Markt, auf dem nur wenige
Einzelmedien miteinander austauschbar oder substituierbar waren. Je grofSer die
Konkurrenz wurde, desto eher bestand die Chance zu weiterer Ausdifferenzie-
rung. So entwickelten sich im Verlauf der Zeit immer speziellere relevante Mark-
te. Oder anders: Dem Druck der grofSeren Konkurrenz auf dem okonomischen
und publizistischen Markt sollte durch die Entwicklung neuer Presseformen
entgangen werden. Die Innovationen mussten dann zundchst erneut keine Kon-
kurrenz fiirchten. Sobald die Neuerungen sich aber am Markt bewéhrten, traten
Imitatoren hinzu. Innovationen und deren Imitate traten zueinander in Konkur-
renz, ein neuer relevanter Markt war entstanden - und damit auch eine neue
mediale Subgattung. Die Ausdifferenzierung lisst sich fiir die Presse nachweisen
an den nichtperiodischen Friihformen, den Zeitschriften (Blitter mit lingerer
Periodizitit) und Zeitungen (Blitter mit kiirzerer Periodizitat).

Fiir den Film lassen sich dokumentarische und fiktionale (Spiel-)Filmformen
unterscheiden. Idealtypische Ordnungen der Rundfunksysteme sind die staatli-
che, die oftentlich-rechtliche und die private. Als nationale Beispiele zur Erliute-
rung dieser Ordnungssysteme sollen die Rundfunksysteme in den USA, Grofs-
britannien und den deutschen Staaten sowie weiterer europdischer Rundfunk-
systeme beschrieben werden. Im Unterschied zu anderen Medien, bei denen die
entsprechende Medienpolitik als ,, Wirkung® - als Reaktion auf Bestehendes -
des jeweiligen neuen Mediums verstanden werden kann, war in etlichen Lin-
dern die Rundfunkpolitik Voraussetzung fiir die Entwicklung des Rundfunks.
Abschlieffend wird die Rundfunkpolitik aus internationaler Perspektive geschil-
dert. Im Mittelpunkt stehen dabei die Auseinandersetzung um die internationale
Informationsordnung sowie der Kampf um den ,,free flow of information . Dar-
an schlief§t sich eine Darstellung der eigentlichen Ausdifferenzierung des Pro-
grammangebots an.

Im Unterschied zu den meisten Massenmedien, die sich, nomen est omen, an
eine unbestimmte Masse von Rezipienten wendet und daher apriori im Modus
des one to many befindet, sind Netzwerkmedien im Kommunikationsmodus
nicht festgelegt. Beim Telefon mochte man den Modus one to one fiir gesetzt
halten. Es wird jedoch zu zeigen sein, dass schon Telegraphie und Telefon - und
erst recht die neuen digitalen Netzwerkmedien - in verschiedenen Kommunika-
tionsmodi operierten. Man konnte von einem kaskadierten Modus analog zum
Meinungsfiihrerkonzept sprechen:
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e One to few, weil als Programmtriger Nachrichtenagenturen das Netzwerk-
medium nutzten, um relativ wenige Abonnenten (Medjenunternehmen) zu
bedienen, die ihrerseits als Massenmedien viele Rezipienten hatten.

e Daneben existierten schon friih Versuche, im Netzwerkmedium (Telefon)
Programme an viele zu verbreiten.

e Und im Unterschied zu den historischen Friihformen bieten die modernen
Sozialen Netzwerke jeden nur denkbaren Operationsmodus.

3.1  Ausdifferenzierung der Pressemedien

3.1.1 Nichtperiodische neue Medien:
Flugblatter, Flugschriften und ,,Neue Zeitungen®

Schon mit den ersten Druckmedien konstituierte sich die moderne Medienof-
fentlichkeit. Die quantitative Ausweitung ging mit einer Ausdifferenzierung von
Formen und Inhalte einher: Im 15. Jahrhundert wurden nicht nur Biicher ge-
druckt, sondern auch Kalender, Drucke fiir Kirchen und staatliche Behérden,
Flugblitter etc. Die Wissenschaft unterscheidet Wiegen- und Frithdrucke: Die
vor 1500 gedruckten Exemplare werden ,,Wiegendrucke® genannt, ,,Frithdru-
cke® die zwischen 1500 und 1550. Die Unterscheidung ist willkiirlich - das Jahr
1500 ist ebenso wenig signifikant wie die Grenzziehung von 1550. Die hiufigsten
Wiegen- und Frithdrucke waren neben Biichern und Kalendern sowie Flugblat-
ter, Flugschriften, ,Neue Zeitungen® und weitere Ausdifferenzierungen.

Flugblitter gehéren zur Gruppe der Einblattdrucke.”® Sie berichteten in
knapper, gedrangter Form iiber , Tagesereignisse®, erschienen diskontinuierlich
und wurden im ,fliegenden® Einzelverkauf vertrieben. Das Format war zumeist
etwas grofSer als das moderne DIN A 4. Inhaltlich behandelten Flugblitter ein
recht weites Spektrum, sie wiesen jedoch zumeist eine Gemeinsambkeit auf: Die
Themen mussten sich zu einer bildlichen Darstellung verdichten lassen. Deshalb
waren Himmelserscheinungen, wilde Tiere oder Missgeburten geeignet. Im Un-
terschied zum Flugblatt war die Flugschrift umfangreicher, erschien gleichfalls
nicht periodisch und sollte das Handeln oder die Uberzeugung der Rezipienten
beeinflussen. Umfangsbedingt eignete sie sich fiir abstraktere politische Themen.
Auch die Flugschrift wurde von fliegenden Handlern vertrieben. Das Format lag
zwischen den modernen Normpapierwerten DIN A 4 und DIN A 5.2¢

3 Einblattdruck ist ein drucktechnischer Begriff, der sich auf den Umfang (ein Blatt) bezieht. Plakate
sind ebenfalls einblittrige Drucke, da angeschlagen fallen sie aber nicht unter die Rubrik Flugblatt.
Oder anders: ein angeschlagenes Flugblatt wird damit zum Plakat, ein verteiltes Plakat ist zugleich ein
Flugblatt.

#4 Schottenloher, K.: Flugblatt, S. 21-25. Schilling, M.: Bildpublizistik, S. 3, 105-110.
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»Neue Zeitungen® sind eine inhaltliche Sonderform der Flugblitter. Die erste
erschien 1502 als ,Newe Zeitung von Orient und Auffgange®. Da im é&lteren
Sprachgebrauch Zeitung ,Nachricht® bedeutet, ist ,neue Zeitung® (,,neue Nach-
richt) ein Pleonasmus. Neuigkeiten waren seit Erfindung der Schrift hand-
schriftlich verbreitet worden. Eine neuere Arbeit weist die Bedeutung geschrie-
bener Korrespondenzen fiir die Entstehung der (politischen) Offentlichkeit in
Deutschland, Frankreich und Italien nach. Offentlichkeit sei Folge des ,,Out-
sourcing® der Korrespondenztitigkeit. Zuerst hitten sich die stadtischen italieni-
schen Verwaltungen der Lohnschreibbiiros bedient, um sich auf ihr eigentliches
Geschift, die diplomatische politische Kommunikation, konzentrieren zu kon-
nen. Ein Nebenprodukt seien politische Korrespondenzen an ein breiteres Pub-
likum gewesen. 2

Die handschriftlichen Fuggerzeitungen des 16. Jahrhunderts sind die be-
rithmteste schriftliche Nachrichtenkompilation tiber politische, militdrische und
wirtschaftliche Vorgidnge in aller Welt. Aber sie stehen weder einzig dar - viel-
mehr gab es zeitgleich eine Vielzahl von handgeschriebenen Korrespondenzen
und Zeitungen - noch waren sie primar 6konomisch motiviert, sondern erginz-
ten vielmehr die Wirtschaftskorrespondenz des Handelshauses. Sie wurden ver-
vielfiltigt und gesammelt, die ,Auflage® diirfte 20 Exemplare selten tiberschrit-
ten haben. Manche Fuggerzeitungen dienten allerdings als Grundlage fiir Flug-
blitter. Die Uberlieferung der Fuggerbriefe in den Archiven des sichsischen
Kurfirsten (Briefe von 1520-1525), der Habsburger (1568-1604) und anderen
zeigt, dass die Fugger die bei ihnen eingegangenen Neuigkeiten vor allem an
wichtige Politiker und Freunde weiterleiteten. Im Kern dhnelten die Fuggerzei-
tungen eher den heutigen Informationsdiensten als der Massenpublizistik. Ge-
schriebene Zeitungen lebten noch nach dem Aufkommen der periodischen Pres-
se weiter, da sie besonders leicht herzustellen und besonders schwer zu kontrol-
lieren sind. Im Paris des absolutistischen Frankreich bildete sich beispielsweise
im 18. Jahrhundert eine professionell organisierte Briefzeitungskultur im ,,Un-
tergrund® heraus.?*

Wer die eigentlichen Adressaten der Flugblatter und -schriften waren, ldsst
sich nicht immer leicht entscheiden. Formal richteten sich viele an den politisch-
religiosen Gegner, wegen der Schirfe ihres Tones diirfte aber kaum eine protes-
tantische Flugschrift geeignet gewesen sein, einen Katholiken zu tiberzeugen -
und umgekehrt kaum eine katholische einen Protestanten. Daher kénnen die
Flugschriften auch so gelesen werden, dass sie vor allem die eigenen Reihen
schlieflen und den Anhidngern der eigenen Lehre Argumentationsmuster an die
Hand geben sollten. Wie eine neuere Arbeit tiberzeugend anhand innerstidti-
scher Auseinandersetzungen in Kéln, Hamburg, Leipzig und Dresden nachweist,

%5 Zwierlein, C.: Discorso, insb. S. 265-272.
%6 Keller, K.: Fuggerzeitungen, in: JbKG 14/2012, S. 186-204. Darnton, R.: Poesie und Polizei. Veraltet:
Kleinpaul, J.: Fuggerzeitungen.
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besaf3 die Flugpublizistik diese Funktion noch im 17. und 18. Jahrhundert - jetzt
als Mittel der Stadtpolitik. In innerstiddtischen Konflikten forderten Flugblitter
die Leser zu direkten Aktionen und Protesten auf. Sie verbreiteten nicht nur
Aufforderungen und Informationen, ihr Druck galt auch als Bestatigung umlau-
fender Geriichte. Warum sollten sie sonst gedruckt worden sein? In der partei-
politischen Auseinandersetzung blieb es selten bei einem Flugdruck. Vielmehr
kam es zu ,,Druckduellen: Flugblitter, ihre Erwiderung, die Erwiderung auf die
Erwiderung erschienen in dichter Abfolge. Sie entsprachen sich weitgehend.
Eine Erwiderung iibernahm von dem Flugblatt, das sie replizierte, Format,
Schrift, Sprachduktus etc. So war schon rein duflerlich der wechselseitige Bezug
ersichtlich. Insbesondere als Mittel der personlichen Verunglimpfung waren
Flugdrucke - im Unterschied zu den Zeitungen - gut geeignet; nicht zuletzt
deshalb, weil sie auch an 6ffentlichen Orten — Toren, Rathaus- und Kirchenti-
ren, Marktplitzen, Stadtmauern etc. - angeschlagen wurden und damit hohe
Leserzahlen erreichten. Als besonders scharfe personliche Verunglimpfung wird
regelmidf3ig von symbolischen Hinrichtungen berichtet: Das Flugblatt, eventuell
mit Konterfei des Angegriffenen, wurde an den Galgen oder den Pranger gehef-
tet, und der Gegner so dem Spott bzw. Ehrverlust ausgesetzt.?s’

3.1.2  Neue Medien mit grofieren Erscheinungsintervallen:
Kalender, Messrelationen, Zeitschriften

Der Ubergang von der akzidentiellen und unregelmifigen zur seriellen Publizis-
tik war ein kulturhistorisch interessanter Vorgang. Seit Jahrtausenden hatten
Tages-, Monats- und Jahresrhythmen die Menschen bestimmt. Man af3, arbeitete
und schlief abwechselnd. Die Jahreszeiten bestimmten Aussaat, Ernte und win-
terliche Muflezeit. Die Religion mit ihren Festen und Ritualen tiberformte den
natiirlichen Lebensrhythmus zusitzlich. Die drei Buchreligionen etablierten un-
seren Wochenrhythmus mit mindestens einem festen und arbeitsfreien Tag.

Der Einfluss von Natur und Kultur miinzte sich in der Frithen Neuzeit in ei-
nen gravierenden Wandel des entstehenden Mediensystems um. Er konnte aber
erst eintreten, als das Publikum begann, die publizistischen Produkte mit wie-
derkehrenden und (lebens-)notwendigen Bediirfnissen zu verbinden. Erst durch
Gewohnung entstand ein Verstindnis, das Medienkonsum analog zu anderen
regelmifligen Bediirfnissen — Nahrungsaufnahme, Schlaf etc. — als notwendig
erkannte. Das Bediirfnis lag weniger nahe, als dem heutigen Leser bewusst sein
mag. Vielmehr boten sich zunichst solche publizistischen Produkte als Serien-
veroffentlichung an, deren Regelmifigkeit durch ihren Zeitbezug auf der Hand
lag. Das waren zunichst:

%7 Bellingradt, D.: Flugpublizistik.
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e Kalender und Chroniken.

Diese frithen periodischen Medien hitten nicht zu den modernen Zeitungen
und Zeitschriften fithren miissen, zumal sich die Periodizitit nicht stetig ver-
kiirzte. Die modernen periodischen Medien entstanden erst als sich die Gesell-
schaft daran gewohnt hatte, die menschliche Neugier medial zu befriedigen.

Friihe Periodika bis zu den Messrelationen

Die ilteste Form periodischer Druckschriften sind die Kalender. Gutenbergs
»Tlrkenkalender” von 1455 gilt als das erste Exemplar, er enthielt auch die erste
»Ente“ der Pressegeschichte. Kalender stellen bis ins spéte 19./ frithe 20. Jahr-
hundert das Periodikum mit der grofiten Volkstiimlichkeit dar. Dennoch wer-
den sie von der Pressegeschichte recht stiefmiitterlich behandelt, da sie kaum
aktuelle Inhalte verbreiten konnen und stattdessen v.a. der Erbauungsliteratur
zuzurechnen sind.**®

Die nach den Kalendern iltesten Druckschriften sind die sogenannten
»Messrelationen®. Diese Chroniken erschienen zumeist halbjahrlich und wurden
auf Verkaufsmessen feilgeboten. Der Herausgeber der ersten Messrelation, Mi-
chael von Aitzing (1530-1598), hatte seine Schopfung 1583 als ,,Relatio histori-
ca“, die deutschsprachige zweite Ausgabe ein halbes Jahr spiter als ,,Historische
Beschreibung® bezeichnet. Die meisten Messrelationen verwendeten Aitzingers
zuerst gewdhlten Titel und hieflen ,relationis historicae“ oder dhnlich. Die Be-
zeichnung ,messentliche Relation“ findet sich erst 1620, nachdem es ldngst an-
dere ,Relationen® - Wochenzeitungen - gab. Die Nachrichten der Messrelatio-
nen stammten von Korrespondenzpartnern, ,Neuen Zeitungen®, oder Postmeis-
tern, Kaufleuten und Reisenden. Die Messrelationen waren durchschnittlich 100
Seiten stark. Im Ausland erschienen seit Beginn des 17. Jahrhunderts ebenfalls
Messrelationen, z.B. ,Mercure Francaise“ (in Frankreich seit 1613) oder ,,A Re-
lation of all Matters etc.“ (in England seit 1614).%°

An dem Geschift beteiligten sich relativ wenige Verfasser, Verleger und Dru-
cker. Der nach Aitzing wichtigste Herausgeber nannte sich Jacobus Francus.
Seine Messrelationen machten ab 1592 die Gattung sehr populdr. Francus
schrieb kiirzer und verstindlicher, dokumentierte weniger und ordnete die
Nachrichten chronologisch und nach Lindern.””° Hinter dem Pseudonym Jaco-
bus Francus soll der protestantische Geistliche Conrad Lautenbach (1534-
1594/5?) gestanden haben. Nach dessen Tod existierten die ,,Relationis Jacobi
Franci noch bis 1750 weiter.

8 Vgl. Herbst, K.-D. (Hg.): Schreibkalender. Hubay, 1. Tiirkenkalender, in: Gutenberg-Jahrbuch
44/1969, S. 64-67. Zum Kalender im 18. Jh.: Knopf, J.: Kalender, in: Fischer, E./ Haefs, W./ Mix, Y.-G.
(Hg.): Almanach bis Zeitung, S. 121-136. Mix, Y.-G.(Hg.): Deutsch-amerikanische Kalender.

9 Bender, K. (Hg.): Relationes Historicae, S. VII-IX.

#0 Vgl. Francus, J.: Historische Relationen, Teil I-IV (V), 1590-1592.
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Aitzing ging zur regelmifligen Herausgabe seiner Messrelation tiber, da sich
die erste Ausgabe als grofier wirtschaftlicher Erfolg erwiesen hatte. Messrelatio-
nen herauszugeben versprach ein gutes Geschift, doch die Verfassertitigkeit war
wohl aufwendiger als von vielen gedacht. Neunzehn der bekannten fiinfzig ver-
schiedenen Verfasser stellten nur eine einzige zusammen. Die Messrelationen
erschienen v.a. in Kéln und Frankfurt a.M., spéter auch in Magdeburg. Die wei-
teste Verbreitung fanden die Messrelationen zu Beginn des 17. Jahrhunderts. Im
DreifSigjahrigen Krieg liefen ihnen die neuen Wochenzeitungen (Relationen/
Avisen) den Rang ab. In anderen Lindern wie England und Frankreich gab es
nur wenige Messrelationen.

Zwischen dem halb- oder dritteljahrlichen Erscheinungsrhythmus der Mess-
relationen und dem wochentlichen der frithen Zeitungen steht die ,,Rorschacher
Monatsschrift®. Sie findet unter verschiedenen Namen in der Literatur Erwih-
nung.”! Der eigentliche Titel lautete ,Historische Relatio“ bzw. ,Historische
Erzohlung®. Nur ein Jahrgang ist erhalten. Es ist eine Auflage von 150 Stiick und
ein Verkaufspreis von einem Pfennig vermutet worden. Die ,,Historische Erzoh-
lung® war das Gemeinschaftsprodukt des Augsburger Autoren, Verlegers und
Lateinlehrers Samuel Dilbaum (1530-1618) und des St. Gallener Druckers Leon-
hard Straub d.A. (1550-1607?). Der Umfang der Hefte schwankte zwischen sechs
und zwolf Blatt. Ob die ,Historische Erzohlung®, die zwischen Zeitung und
Zeitschrift zu stehen scheint, in die eine oder andere Richtung fortgewirkt hat,
ist bislang nicht nachzuweisen.*>

Die friihen Zeitschriften

Der Ubergang zur Zeitschrift war flielend. Als um 1750 der Begriff geprigt
wurde, hatte er noch eine vergleichsweise enge Bedeutung. Zunichst existierten
nur politische Zeitschriften, Moralische Wochenschriften und Gelehrtenzeit-
schriften. Seit dem 18. Jahrhundert differenzierten sich die Zeitschriften jedoch
aus: Fachzeitschriften von der Theologie iiber die Geschichte bis zur Jurispru-
denz, kulturelle, philosophische und padagogische Zeitschriften entstanden
ebenso wie Jugend- und Frauenpresse. Im 19. Jahrhundert kamen Illustrierte
und Rundschauzeitschriften hinzu; seither entstanden alle moglichen Formen
bis hin zu Nachrichten- und Special-Interest-Magazinen.

Ein Vorldufer der Zeitschriften sind die Flugschriften. Im 16. Jahrhundert
wurden theologische und wissenschaftliche Streitschriften zum eigentlichen
Mittel geistiger Auseinandersetzung. Streitschriften, Antworten auf Streitschrif-
ten und erneute Erwiderungen auf die ersten Antworten bedingten einander. Je
intensiver die Auseinandersetzungen gefithrt wurden, desto kiirzer wurden die

! Entweder heifit sie, nach ihrem Druckort Rorschach am Bodensee, die ,,Rorschacher Monatsschrift,,,
oder, nach der Datierung des Titelblatts des ersten gebundenen Jahrgangs in der Augsburger Staats-
und Stadtbibliothek, sehr ungliicklich ,,Annus Christi“.

2 Stober, R.: Pressegeschichte, S. 58-61.
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Perioden zwischen These und Antithese. Die Abstinde blieben dicht, aber zu-
nédchst unregelméflig. Aus der Verkiirzung der Fristen zwischen dem Erscheinen
der ersten und der folgenden Streitschriften ergab sich bei langwierigen Ausei-
nandersetzungen zwangslaufig eine Verstetigung.

Weitere Vorldufer aber auch Widerpart waren die frithen Zeitungen. Sie
wurden von den Zeitschriftenherausgebern v.a. als Negativbeispiele bemiiht. Die
Hauptbedeutung der frithneuzeitlichen Zeitungen fiir die Herausbildung der
Zeitschrift diirfte in der Entwicklung des Bediirfnisses nach tieferer Reflexion
gelegen haben. Johannes Weber brachte es auf die Formel: ,,Politische Zeitschrift
= (monatlicher) Zeitungsextrakt + Rasonnement®“.?”* Es fehlte nur noch der Ka-
talysator, der die inhaltlichen und formalen Vorformen zu Zeitschriften um-
formte. Zwei kommen in Frage:

o Gelehrtenzeitschriften
e und politische Journale.

Die ilteren deutschen Zeitschriftenhistoriker, Wilmont Haacke und Joachim
Kirchner, leiteten die Zeitschriften aus den geistesgeschichtlichen Entwicklun-
gen des 17. und 18. Jahrhunderts her. Doch merkwiirdigerweise tauchen in ihren
Darstellungen die ersten Formen aus dem Nichts auf. Trotzdem hat sich lange
Zeit die Einschidtzung gehalten, erst nachdem Gelehrten- und Rezensionszeit-
schriften das Rdsonnement eingeiibt hitten, seien politische Zeitschriften auf
den Plan getreten. Daran ist richtig, dass im européischen Ausland Zeitschriften
zuerst als Gelehrtenzeitschriften auftraten. Aufklirung war ein gesamteuropéi-
sches geistesgeschichtliches Phanomen, das sich im 17. Jahrhundert entfaltete.
Die internationale Bildungs- und Aufklirungsgesellschaft stand in engem Kon-
takt, Gelehrte schrieben fiir ein internationales Publikum und lasen die Werke
der europiischen Kollegen. Das Pariser ,,Journal des S¢avans“ und die Londoner
»Philosophical Transactions — beide erscheinen mit Unterbrechungen seit 1665
- wurden von akademischen Gesellschaften gegriindet und konnen als die &ltes-
ten Gelehrtenzeitschriften gelten.

In Deutschland aber war es umgekehrt: Politische Zeitschriften existierten
zuerst und waren weder Adaption noch Import. Als bisher dlteste deutsche Zeit-
schrift muss der im fingierten Verlagsort ,,Wahrburg® verlegte ,,Gotter-Both
Mercurius“ gelten. Er erschien unter leicht wechselnden Titeln 1674/75 bei
Wolft Eberhard Felsecker (1626-1680) in Niirnberg und ergénzte dessen Zeitung
»Teutscher Kriegs-Curier®. Es ist anzunehmen, dass der ,Mercurius® als Reim-
port die politischen Zeitschriften in Deutschland beeinflusste.?’* Ahnlich kénnte
es sich mit der Unterhaltungspresse verhalten: Auch hier gibt es Beispiele, die
erst mit Verspitung grofle Wirkung entfalteten. Eine der éltesten deutschspra-
chigen Zeitschriften, die in Hamburg herausgegebenen ,Erbaulichen Ruh-

273 Weber, J.: Mercurius, S. 109.
274 Weber, J.: Mercurius.
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Stunden® von 1676, kann als Vorldufer sowohl auslandischer als auch deutscher
Moralischer Wochenschriften angesehen werden.?”>

Zur beherrschenden Form der Unterhaltungspresse wurden zwischen An-
fang und Mitte des 18. Jahrhunderts die Moralischen Wochenschriften. In Eng-
land entstanden die Vorbilder: ,,The Tatler (1709-1711), ,,The Spectator® (1711-
1712 und 1714) und ,,The Guardian® (1713). In Frankreich spielten sie eine ge-
ringere Rolle, in Deutschland eine groflere. Das Wort ,Moral® hatte sich im
spaten 17. Jahrhundert in Deutschland eingebiirgert und hief} schon im damali-
gen Wortverstindnis einerseits ,,die Moral von der Geschichte®, also der Sinn,
der aus einer Begebenheit gezogen werden konnte, sowie andererseits Ethik und
vor allem Sittenlehre. Die Zeitschriften appellierten an die Vernunft der Leser-
schaft, deren Streben nach Gliick und hatten sich programmatisch der Erzie-
hung zu Moral, Sittlichkeit und ethisch gelduterter Lebensfithrung verschrieben.
Viele standen in Verbindung mit aufkldrerischen Vereinigungen. Moralische
Wochenschriften verbanden das Angenehme mit dem Niitzlichen. Aktualitdt im
heutigen Sinne spielte trotz des wochentlichen Erscheinens eine untergeordnete
Rolle.?”® Wechselseitige internationale Befruchtung, die sich schon an ,Mercuri-
us“ und ,,Ruh-Stunden® aufzeigen lieflen, bestimmte auch Entstehung und Ent-
wicklung der Gelehrtenzeitschriften.

Andere frithe Zeitschriften kamen in der camouflierenden Form von Gespri-
chen einher. Bisweilen werden diese Zeitschriften daher auch als Gespréchspres-
se bezeichnet, da sie in fiktiven Dialogen die Probleme der Zeit erdrterten. Die
wahre GrofSe des Zeitschriftenmarktes ist schwer zu beurteilen. Einerseits exis-
tierten viele Zeitschriften nur wenige Monate, andererseits verschwanden sie
héufig gar nicht vom Markt, sondern wurden nur unter anderem Namen fortge-
setzt. Manche literarischen Zeitschriften gingen schnell ein oder kamen gar tiber
Nullnummern nicht hinaus, andere lebten recht lange.””” Die Fiille der Neu-
griindungen - auch der nicht lebensfihigen - kann daher sowohl als Zeichen
unattraktiver Konzepte im Einzelfall, als auch als Beleg fiir Bedeutung und Att-
raktivitat der Zeitschriften insgesamt gedeutet werden. Kirchner nimmt an, dass
im Durchschnitt von den Bldttern Auflagen um die 1.000 Stiick mit einem mitt-
leren Absatz von 600-700 Exemplaren gedruckt worden seien. Bei einer gesi-
cherten Auflage von 500 habe die Gewinnzone begonnen. Globalaussagen dieser
Art lassen sich kaum verifizieren. Bedeutende Zentren der Zeitschriftenproduk-
tion waren Leipzig, Hamburg, Frankfurt a.M., auch Halle/ Saale. Im spiteren 18.
Jahrhundert kamen Miinchen, Straflburg und Breslau hinzu.

Eingestellte Zeitschriften zeigen Unterschiede zur Zeitschriftenkultur der
Gegenwart auf. Heute werden Zeitschriften nur dann neu aufgelegt, wenn es gilt,
runde Jubilden zu feiern (Reprints der Erstausgaben), wenn Zeitschriften, mit

> Boning, H./ Moepps, E. (Hg.): Deutsche Presse, Bd. 1, S. 63-68.
776 Martens, W.: Botschaft der Tugend.
27 Wilke, J.: Literarische Zeitschriften. Estermann, A.: Literaturzeitschriften 1815-1850.

137



dem Abstand einiger Jahrzehnte betrachtet, zu paradigmatischen Exemplaren

ihrer Zeit geronnen sind (z.B. die verschiedenen Reprints kultur-politischer

Zeitschriften aus der Weimarer Republik und der Lizenzzeit nach 1945), oder

wenn archivalische Interessen die Bestandssicherung nahelegen (Sicherheits-

verfilmungen). Im 18. Jahrhundert wurden Zeitschriften hingegen - analog zu

Buchauflagen - immer dann neu gedruckt, wenn sie vergriffen waren und wei-

terhin eine so hohe Nachfrage bestand, dass sich Nachdruck und Neuauflage

lohnten. Daraus folgt:

e Die Aktualitdt der Zeitschriften spielte eine nur untergeordnete Rolle, zu-
mindest wenn man das Verstindnis des 20. Jahrhunderts zugrunde legt; die
behandelten Themen waren von linger andauernder Relevanz.

e Zeitschriften waren weniger aktuell als die Zeitungen, aber kiirzer, billiger
und universaler als Biicher; sie boten den Lesern bei geringerem Geld- und
Zeitaufwand ein grofieres Themenbukett.

Die Zeitschriften des 18. Jahrhunderts trugen zur Herausbildung der Natio-
nalkultur bei, unterstiitzten ,Nationaltheater” und nationale Literatur. Sie schu-
fen Offentlichkeit, forderten und vereinheitlichten den deutschen Sprach-
gebrauch. Aufklirung war das geistesgeschichtliche Kennzeichen des spiten 17.
bis 18. Jahrhunderts, Zeitschriften ihr zentrales Medium, Aufklirung und
Volksaufkldrung, d.h. Popularisierung des Wissens, folglich das Kernanliegen
der Zeitschriften.?”

Die Entwicklung der modernen Zeitschriften

Die Zeitschriften waren die erste Pressegattung, die ein Massenpublikum er-
reichte:

o Sie verbreiteten Unterhaltung,

e nutzten neue Druck- und Abbildungstechniken,

o differenzierten sich in immer mehr Subgattungen aus

e und wurden langfristig deutlich billiger.

Den Anfang machten die Pfennig-Magazine. Das erste englische Blatt, der
»National Omnibus®, wurde 1831 gegriindet. In den nichsten Jahren folgte eine
Neugriindung der néchsten. Das ,,Penny Magazine® (1832-1835) der ,,Society for
the Diffusion of Useful Knowledge“ gab der Gattung den Namen. In dem ein-
fithrenden Leitartikel hiefl es in einer Mischung von Fortschrittsglaubigkeit,
volksaufkliarerischem Impetus und 6konomischem Kalkiil:

»Reading for all. [...] What the stage-coach has become to the middle

classes, we hope our Penny Magazine will be to a// classes — a universal

convenience and enjoyment. The Society for the Diffusion of Useful

Knowledge has considered it proper to commence this publication, from

778 Boning, H./ Siegert, R.: Volksaufklarung. Biobibliographisches Handbuch
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the belief that many persons, whose time and whose means are equally
limited, may be induced to purchase and to read it. [...] We have, how-
ever, no expectation of superseding the newspaper, and no desire to su-
persede it. We hope only to share some portion of the attention which is
now almost exclusively bestowed upon ‘the folio of four pages’, by those
who read little and seldom. [...] The false judgments which are sometimes
formed by the people upon public events, can only be corrected by the
diffusion of sound knowledge.“*”
Bald gab es Pfennig-Magazine als Mode-, als Jugend-, als Frauenzeitschriften etc.
In den 1830er Jahren wurden die Magazine erfolgreich nach Deutschland expor-
tiert. Die Bldtter waren mit Holzstichen illustriert und v.a. wegen des niedrigen
Preises ein grofler Erfolg. Das ,Pfennigmagazin® war das erste Blatt, das in
Deutschland die Auflage von 100.000 Exemplaren tiberschritt.®*® Die Familien-
blitter der 2. Jahrhunderthilfte erzielten noch groflere Erfolge. Sie trugen erheb-
lich zur weiteren Popularisierung des Lesens bei und waren das Unterhaltungs-
medium der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Die Griindungswelle schwoll
bis in die 1880er Jahre auf mehr als 50 im Jahrzehnt an, danach sank die Zahl der
Neugriindungen.?!

Familienblitter wollten unterhalten, niitzlich sein, die guten Sitten fordern.
Politik schlossen sie aus. Darin glichen sie ihren Vorldufern aus dem 18. Jahr-
hundert, den Moralischen Wochenschriften. Sie erschienen grofitenteils wo-
chentlich im Quartformat, druckten Erzihlungen, Romane, Berichte. Sie brach-
ten Beitrdge universalen Inhalts zu Geografie, Geschichte, Kunst, Naturwissen-
schaft und Technik. Sie erzdhlten von berithmten Personen und 6ffneten ihren
Lesern die Spalten eines ,,Briefkastens“. Ihr Publikum fanden sie sowohl in den
oberen als auch den mittleren Schichten. In all diesen Punkten gingen sie weit
iiber die Moralischen Wochenschriften hinaus.

1850, nach Griindung einer ersten deutschen Zeitschrift, kamen bei Brock-
haus in Leipzig 1852 die ,Unterhaltungen am héuslichen Herd“ heraus. Redak-
teur war Karl Gutzkow (1811-1878), der bekannte vormairzliche Literat des Jun-
gen Deutschland. Ebenfalls in Leipzig wurde ein Jahr spéter mit der ,,Gartenlau-
be“ das beispielgebende Blatt fiir die ganze Pressegattung gegriindet. Griinder,
Verleger und erster Herausgeber war Ernst Keil (1816-1878), auch er ein Sympa-
thisant des Jungen Deutschland.

In Amerika war ,Harper’s Weekly“ (seit 1857) eine der fithrenden Familien-
zeitschriften. Im Unterschied zu den deutschen Bldttern war die Zeitschrift er-
heblich politischer. Popular wurde sie u.a. durch die Karikaturen des Auswande-
rers Thomas Nast (1840-1902), der die Figur des Santa Claus sowie die karikie-
renden Symbole fiir die Republikaner und die Demokraten, den Elefanten und

77 http://books.Google.de (August 2012).
0" Hauck, E.: englische Pfennig-Magazine, in: ZW 5/1932, Nr. 4, S. 308-311.
#1 Barth, D.: Familienblatt, in: AGB 15/1975, Sp. 285-304.
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den Esel, erfand. Im Biirgerkrieg (1861-1865) bezog die Zeitschrift explizit Stel-
lung fiir die Nordstaaten. Die Popularitit der Familienzeitschriften griindete zu
nicht unwesentlichen Teilen in ihren Abbildungen.

Nahezu folgerichtig nahmen alsbald die Z/ustrierten ihren Platz in der Gunst
des Publikums ein. Auch diese Gattung ist recht gut erforscht, als ihr erstes Blatt
gilt die ,,Illustrirte Zeitung“ aus Leipzig. Doch die Ubergiénge der Zeitschriften-
formen waren flieflend. Daher konnten auch die Pfennig-Zeitschriften als erste
lustrierte bezeichnet werden. Der Durchbruch zur Massenpresse gelang aller-
dings erst der ,,Berliner Illustrirten Zeitung® (BIZ).2%2

Das Geheimnis des Erfolges lag in 6konomischen Entscheidungen, insbeson-
dere im niedrigen Preis und technischen Fortschritt. Das Blatt war fiir die Mas-
sen erschwinglich, technisch hing der Erfolg eng mit den verbesserten Fotogra-
fier- und Abbildungsmoglichkeiten — Kodak und Autotypie — zusammen. Schon
1883, also sehr bald nach der Erfindung, druckte die ,Illustrirte® aus Leipzig ein
erstes autotypiertes Foto. Im Wettbewerb zwischen den Illustrierten sollte die
Abbildungsqualitit eine herausragende Rolle spielen. Das Know How wurde als
entscheidender Wettbewerbsvorteil wie ein Augapfel gehiitet. Wihrend heute
der Zug der Zeit das Outsourcing diktiert, stand damals den Branchengréfien
das Umgekehrte zu Gebot. Die Innovationskraft der BIZ beeinflusste noch den
amerikanischen Fotojournalismus.?$?

Dabei profitierte damals wie heute der Zeitschriftenmarkt vom Aufkommen
neuer Medien und neuer Themen. Der Film beispielsweise erlaubte den Illust-
rierten die Ausweitung der Berichterstattung tiber neue Prominenz: die Stars
und Sternchen. Zugleich entstand die Gattung der Filmzeitschriften. Der techni-
sche Fortschritt wiederum weckte Interesse an der Technikberichterstattung in
populdrwissenschaftlichen Zeitschriften.

Eine Sonderform der Illustrierten sind die gut dokumentierten und erforsch-
ten satirischen und humoristischen Blitter. Satirebldtter geben in amiisanter und
nachdenkenswerter Form, zudem hochst illustrativ, allerdings auch sehr zuge-
spitzt, Einblicke in die Vergangenheit. Sie sind unterhaltsamer als Leitartikel und
politische Berichterstattung. Sie kolorieren gleichsam die Ereignisse und geben
der historischen Forschung zudem geniigend Raum zur Interpretation. Der
miindliche politische Witz braucht die Unfreiheit, um zu gedeihen. Der ge-
druckte politische Witz bedarf eines Mindestmafles an Freiheit, um zu florieren.
Daher hatte der Fliisterwitz in der NS-Zeit und in der DDR seine besten Jahre,
die gedruckten Ausgaben hingegen verkiimmerten in der nationalsozialistischen
Diktatur und auch der DDR-,Eulenspiegel® (seit 1954) diente mit seinen Poin-
ten ,zwischen den Zeilen“ dem Regime mehr als dass er ihm schadete. Doch

82 Abrahamson, D.: Magazines: Special Interest, in: Johnston, D.H. (Hg.): EIMC, Bd. 3, S. 101-111.

%3 Der langjahrige Chefredakteur der BIZ, Kurt Korff, fliichtete 1933 vor den Nationalsozialisten und
beriet den Verlag des Time Magazine bei der Griindung von ,,Life“. Smith, Z.C.: Kurt Korff, in: Jour-
nalism Quarterly, 65/1988, Nr. 2, S. 412-419, 424.
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erklart die politische Perspektive nicht ganz, warum eine Pressegattung nahezu
vollstindig verschwunden ist. In Frankreich hingegen spielt das Satireblatt ,,Le
Carnard Enchainé® (seit 1915) eine wichtige Rolle. Es hat sich auf investigativen
und Skandale aufdeckenden Journalismus spezialisiert. Oder lebt deutsche Satire
in den klamaukigen bis kabarettistischen Fernsehsendungen fort? Zumindest
sind, im Unterschied zu den bisher behandelten Pressegattungen, die satirischen
und humoristischen Blitter nahezu ausgestorben. Uber einen lingeren Zeitraum
konnten sie nur zwischen der Mitte des 19. Jahrhunderts und 1933, insbesondere
in Zeiten des Umbruchs florieren. Deshalb hatten Serien von Flugblattern wah-
rend der Reformationszeit die Menschen entziickt, deshalb blithten im ,,tollen
Jahr 1848 Abertausende von Blittern. Auch die ,,Revolution® von 1918/19 ani-
mierte die Satire nochmals.

Viele Blatter waren kurzlebig, kamen nicht tiber die erste Nummer bzw. we-
nige Ausgaben hinaus. Beileibe nicht alle sind iiberliefert. Allein fiir das 1848er
Berlin schitzt Ursula E. Koch die Zahl der Flugschriften auf 2.000.** Andere
Zeitschriften stellten nach einigen Jahren ihr Erscheinen ein. Griinde fiir ihre
Kurzlebigkeit gab es viele. Ein ziindender Witz trug zwar eine einzelne Ausgabe,
nicht aber eine Serie und schon gar kein Periodikum. Die bewegten Zeiten, in
denen die Bliiten austrieben, gingen so schnell und iiberraschend, wie sie ge-
kommen waren. In der Revolution von 1848 6ffneten die satirischen Blitter dem
aufgestauten Unmut des Vormirz ein Ventil. Als der Dampf entwichen war,
minderte das den unmittelbaren Antrieb, solche Blitter herauszugeben und zu
lesen. Auch die Regierungen, die dem Uberdruck hatten nachgeben miissen,
schlugen zuriick. Der einsetzenden Reaktion und ihrer Zensur fielen die meisten
Blitter zum Opfer.

Rundschauzeitschriften und kulturpolitische Diskussionsforen unterschieden
sich in vielem von den Witz- und Satireblédttern. Ihr Format war unscheinbar,
ihr elitdres Publikum klein. Illustrationen fehlten in den textlastigen Blattern fast
ganz. Sie hatten selbst dort ein ernsthaftes Anliegen, wo sie karikierten. Doch es
gibt auch Gemeinsamkeiten: Auch die Rundschauzeitschriften sind fast voll-
standig verschwunden. Ihre Bliite endete ebenfalls 1933 - sicht man von der
kurzen Nachbliite der Jahre 1945-1948 ab. Die Rundschauzeitschriften verban-
den Politik mit Wissenschafts- und Kulturberichterstattung — Themen, die lange
als nicht gemeinsam behandelbar galten. Das Vorbild war die ,,Revue de Deux
Mondes®. Sie war 1829 in Paris gegriindet worden, bestand bis 1877 und berich-
tete iiber Politik, Geschichte, Philosophie, Literatur und schone Kiinste. In ihr
schrieben so bedeutende Autoren wie Viktor Hugo (1802-1885), Honoré de
Balzac und Alexandre Dumas d.A. (1802-1870). Der gesellschaftliche Fortschritt
und der Aufklarungsbedarf der Zeitgenossen, hiefl es zum Auftakt, machen den

24 Koch, U.E.: Teufel in Berlin.
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Griindungsversuch zwingend.?®® Die Mehrzahl der Blitter versammelte eine
grofle Zahl sachkundiger Mitarbeiter, die in Einzelfillen den Charakter eines
Kreises von Gesinnungsgenossen annehmen konnte. Nur selten — bei Maximili-
an Hardens ,,Zukunft® (1892-1922) oder Karl Kraus’ ,Fackel® (1899-1936) —
war die Zeitschrift beinahe oder vollstindig das Werk eines Einzelnen. In
Deutschland erhielt die Gattung durch Julius Rodenbergs ,,Deutsche Rund-
schau“ (1874-1942) ihren Namen; sie fand etliche Nachahmer.?%

Die beriihmteste und zumindest im Nachleben einflussreichste Rundschau
ist die ,,Weltbiihne®, von Siegfried Jacobsohn (1881-1926) 1905 als Theaterzeit-
schrift ,,Schaubiithne® gegriindet. Im Ersten Weltkrieg politisierte sich die Zeit-
schrift, ,Weltbithne® hief} sie seit 1918. Kurt Tucholsky (1890-1935), der kurz-
zeitig nach Jacobsohns Tod und vor Carl von Ossietzky (1889-1938) die Chefre-
daktion des Blattes inne hatte, war der berithmteste ihrer fast 1.900 Mitarbei-
ter.” Nachahmung und Gegengriindung zur ,,Weltbithne® war das liberale ,, Ta-
ge-Buch“. Die Ahnlichkeiten sind frappierend: beide im Oktav-Format, text-
lastige Aufmachung, grofler Mitarbeiterkreis, zwei zentrale Chefredakteure —
beim ,Tage-Buch® zuerst Stefan Grossmann, dann Leopold Schwarzschild
(1922-1927 beide gemeinsam) -, die sich zudem in beiden Bléttern ,,Herausge-
ber“ nannten, das Selbstverstindnis als Diskussionsforum, die Auflagenhdhe,
der Heft- und der Gesamtumfang, ca. 26.000 Seiten. Da darf nicht verwundern,
dass Jacobsohn der Gegengriindung, wie Schwarzschild (1891-1950) noch im
kritisch-freundlichen Nachruf auf den Gegner feststellt, den griinen Heften
»hicht grin®“ gewesen sei. Aber das ,Tage-Buch® war burgerlicher und, wie
Markus Behmer festgestellt hat, ,,entschieden antitotalitdr®.?%®

Ahnlich und doch auch ganz anders steht es um eine dritte wichtige Rund-
schauzeitschrift der Weimarer Republik: ,,Die Tat“. Schon vor dem Ersten Welt-
krieg von einem philosophischen Schriftsteller gegriindet und im Verlag Eugen
Diederichs in Jena (ab 1912) erschienen, kam ,Die Tat“ “ zwanzig Jahre tiber
einen bescheidenen Leserkreis nicht hinaus. Erst als Hans Zehrer (1899-1966)
im Oktober 1929 die Chefredaktion tibernahm, wandelte sich ,,Die Tat“ radikal.
Zehrer scharte den ,Tatkreis“ um sich, junge rechtskonservative Akademiker
und Journalisten. Durch den vielfiltigen Gebrauch von Pseudonymen schien der
Kreis erheblich grofler als er war. Als Fortsetzung erschien 1939 bis 1944 ,Das
Zwanzigste Jahrhundert.“?

5 Dans un siécle tout positif, dans une société qui tend a perfectionner son organisation, et qui recher-

che avec empressement ce qui peut éclairer sa marche, une entreprise comme celle-ci devait étre ten-
tée.“ Avertissement, in: Revue de Deux Mondes, August 1829, S. V.

86 Berbig, R./ Kitzbichler, J. (Hg.): Rundschau-Debatte 1877, S. 17-84.

7" Holly, E.: Weltbiihne Register, S. 14-25. Madrasch-Groschopp, U.: Weltbiihne. Hosfeld, R. Tucholsky.
Haarmann, H.: Tucholsky, in: M&Z 6/1991, Nr. 2, S. 3-7.

8 Behmer, M.: Leopold Schwarzschild, S. 111-152. Sésemann, B.: Ende der Weimarer Republik, S. 51-
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Eine eigene Rundschau brachte der Nationalsozialismus nicht zustande, sieht
man von den ,Nationalsozialistischen Monatsheften® (1930-1944) ab. Wohl
aber wurde 1940 ein Blatt gegriindet, dessen Typus in gewisser Hinsicht das Erbe
der Rundschauzeitschriften antreten sollte: ,,Das Reich® (1940-1945). Schon im
ersten Jahrgang erreichte es eine halbe Million Auflage, 1944 tiber 1,4 Millio-
nen.”® All diese Zeitschriften fanden und finden das Interesse der Forschung
nicht nur um ihrer selbst willen, sondern weil sie den genauesten Einblick in die
damaligen politischen, kulturellen und gesellschaftlichen Diskussionen geben.

Nach 1945 schien sich die Tradition der Rundschauzeitschriften zunachst
fortzusetzen. Eine Reihe von Blittern mit betrichtlicher Qualitit wurde gegriin-
det, doch die meisten gingen kurz nach der Wahrungsreform von 1948 ein. Zu-
kunftstrachtiger war der Typus Nachrichtenmagazin. Nach dem Vorbild der
amerikanischen Nachrichtenmagazine , Time“ (ab 1923) und ,Newsweek“ (ab
1933) wurden in Europa verschiedene dhnliche Magazine gegriindet. Wie die
Rundschauzeitschriften wollten die Nachrichtenmagazine ebenfalls das breite
General-Interest-Publikum eines nationalen Marktes erreichen. Glinzten erstere
jedoch durch dezidierte Meinungsauflerung, so akzentuieren die Nachrichten-
magazine stirker die nachrichtenorientierten Darstellungsformen. Beispiele sind
»Der Spiegel® (seit 1947), Frankreichs ,, L’ Express“ (seit 1953), Osterreichs ,,pro-
fil“ (seit 1971), oder das schweizerische ,facts“ (seit 1995). In Grofibritannien
fehlen Nachrichtenmagazine ganz.”!

Wo es Nachrichtenmagazine gibt, hat sich auf den nationalen Mirkten zu-
meist ein Monopol oder Duopol etabliert. Die Rundschauzeitschriften des spa-
ten 19. und frithen 20. Jahrhunderts hatten den Marktzutritt mehrerer Konkur-
renten hingegen nicht verhindern kénnen. So kénnte vordergriindig geschlossen
werden, dass sich Marktzutrittschancen im 20. Jahrhundert generell verschlech-
tert hdtten. Die Griindungswelle auf dem Zeitschriftensektor, die seit Mitte der
1970er zu beobachten ist, spricht jedoch dagegen. Die erfolgreiche Verteidigung
der Marktposition durch die Nachrichtenmagazine scheint vielmehr darin zu
griinden, dass sie — verglichen mit den Rundschauzeitschriften — ein erheblich
grofleres Maf3 an Know How und Infrastruktur voraussetzen, Nachrichtenpro-
duktion teuerer als Meinungsproduktion ist, und Imitationen damit schwerer
fallen als bei den literarischeren Vorgéingern.

Exemplarisch lasst sich dies am ,,Spiegel® erldutern. Die einflussreichste Zeit-
schrift der Bundesrepublik wurde Ende 1946 als ,,Die Woche“ gegriindet. Nach
mehreren inhaltlich begriindeten Konflikten mit den Briten wurde ,,Die Woche*
verboten, am 4.1.1947 erschien der Nachfolger: ,,Der Spiegel®. Rudolf Augstein
(1923-2002) und zwei Mitherhausgeber erhielten von der britischen Besat-
zungsmacht eine Lizenz. Das wdchentliche Nachrichtenmagazin hatte seinen
Sitz zunéchst in Hannover, seit 1951 in Hamburg. Unter Augsteins Leitung pro-

20 Martens, E.: Das Reich.
#1 Sumner, David E.: Magazines: News, in: Johnston, D.H. (Hg.): EIMC, Bd. 3, S. 89-94.
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filierte sich die Zeitschrift als investigatives Magazin, das etliche Skandale der
Bundesrepublik aufdeckte. Neben den amerikanischen Vorbildern berief sich
Augstein v.a. auf die ,,Weltbithne“ aus Weimarer Zeit. Augstein bekimpfte zu-
nichst vehement die Westintegration der Bundesrepublik und seit Mitte der
1950er Jahre insbesondere Franz Josef Strauf3 (1915-1988). Der auch von per-
sonlichen Antipathien geprégte Streit kulminierte in der Besetzung und Durch-
suchung des ,,Spiegel” in der Spiegelaffire von Oktober/ November 1962. Der
Mythos des Magazins griindet vor allem in dieser Auseinandersetzung. Auch die
Auflage profitierte: von 500.000 vor auf 750.000 nach der Affire. Ende der
1980er Jahre verzeichnete der ,,Spiegel” ca. eine Mio. Auflage und war das einzi-
ge deutsche Nachrichtenmagazin. Weitere Affiaren (Flick, ,Neue Heimat®, Bar-
schel) bestirkten die damalige Ausnahmestellung, die erst nach der Vereinigung
durch die Griindung des ,,Focus® (1993) endete. Nirgends zeigt sich der Erfolg
des ,,Spiegel“-Konzepts deutlicher als in dem Umstand, dass bis zur Griindung
des ,Focus“ mehr als drei Dutzend Konkurrenzgriindungen gescheitert sind.
Und noch immer diirfte der ,,Spiegel“ das einflussreichste Magazin der Bundes-
republik sein: Er wird am héufigsten zitiert und ist daher im Sinne des Agenda-
Setting-Ansatzes immer wieder themensetzend. 2002 war der ,,Spiegel® mit ca.
1,1 Mio. Auflage vor ,,Stern® und ,,Focus® das grofite deutsche Magazin.**

Von deutlich geringerem Einfluss ist die wichtigste deutsche Wochenzeitung,
»Die Zeit“. Sie erschien erstmalig am 21.2.1946 und wurde ebenfalls von den
Briten fiir Gerd Bucerius (1906-1995) sowie drei weitere Lizenztrdger lizenziert.
Nach der Wahrungsreform wurde die ,Zeit“ hochgradig defizitir, Verluste
konnten nur durch den Erwerb von Anteilen an der Illustrierten ,,Stern® ausge-
glichen werden. Die Finanznot zwang Bucerius verschiedentlich, Anteile an
andere Verlage zu verkaufen (Gruner + Jahr; Bertelsmann). Erst Mitte der
1970er Jahre erwirtschaftete die Wochenzeitung Gewinn. Uber die politische
Linie kam es zwischen dem CDU-Mitglied Bucerius und seinen Mitgesell-
schaftern zu gerichtlichen Auseinandersetzungen. 1957 schieden jene dann aus.
Seither steht ,,Die Zeit fiir einen innenpolitisch liberalen Kurs. 1962 iiberwarf
sich der Verleger mit der CDU und avancierte nach 1969 zum Parteigédnger der
sozialliberalen Koalition. 1983 wurde Altkanzler Helmut Schmidt Mitherausge-
ber. Seit 1971 war sie im Besitz der ,,Zeit-Stiftung®, geschiftlich bestimmend und
auch inhaltlich einflussreich blieb jedoch Bucerius, obwohl 1974 ein Redaktions-
statut vereinbart wurde, das die innere Pressefreiheit regelt. 1996 tibernahm der
Verlag Holtzbrinck die Wochenzeitung.*?

#2 Brawand, L.: Spiegel-Story.
23 Janflen, K.-H.: Zeit.
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3.1.3 Neue Medien mit kiirzeren Erscheinungsintervallen:
von den Avisen zur Tagespresse

Avisen, Relationen und Intelligenzblitter

Menschliche Neugier ist vermutlich eine anthropologische Konstante. Zwar sind
Menschen unterschiedlich wissbegierig, aber niemand ist nicht zumindest ein
wenig neugierig. Die Neugier befriedigten die Menschen - vermutlich seit vorge-
schichtlichen Zeiten — durch Klatsch und Tratsch und dadurch, dass sie umher-
streiften und die Welt erkundeten. Schon mit brieflichen Mitteilungen hatten die
Menschen ihre Neugier mittelbar befriedigen konnen. Die Pressemedien ermdg-
lichten eine noch weitreichendere Medialisierung. Sobald erkannt worden war,
dass prinzipiell jedes thematische Interesse, von jedermann und -frau, zeitnah
und in kurzen Abstinden auch medial bedient werden konnte, lagen moderne
Zeitungen eigentlich ,in der Luft®. Es ist daher naheliegend, dass in Anschluss
an Otto Groth die Presse geradezu tiber die vier Kriterien der

e Aktualitdt und Periodizitit,

e Publizitit und Universalitit

definiert wird. Die Aktualitit der Informationen ist so groff wie maglich, die
Periodizitit heute in der Regel der tagliche Erscheinungsabstand. Es wird ein
breites Publikum angestrebt, und die Inhalte sind universal, d.h. alles, was beim
Publikum Interesse findet oder finden mag, wird in der Zeitung behandelt. Ak-
tualitat und Periodizitat hangen ebenso eng zusammen wie breite Publizitit nur
bei thematisch umfassender, universaler Berichterstattung erreicht werden kann.
Mit diesen vier Kriterien ldsst sich die Tagespresse trennscharf von den Zeit-
schriften abgrenzen. In der Frithen Neuzeit etablierten sich zwei Typen:

e die Avisen bzw. Relationen
e und die Intelligenzblitter.

Die ersten Blatter, die als direkte Vorformen der Tageszeitungen betrachtet
werden kénnen und die den vier Kriterien unter Beriicksichtigung der damali-
gen Moglichkeiten gerecht zu werden versuchten, wurden von ihren Zeitgenos-
sen ,Avisen“ oder ,Relationen genannt: avisieren bedeutet etwas ankiindigen,
»relatio® leitet sich von referieren = ,,wiedergeben® ab. Die illustrierten Flugblat-
ter hatten insbesondere von Sensationen berichtet, ,,Avisen“ oder ,,Relationen®
hingegen brachten unkommentierte, durchaus auch widerspriichliche Nachrich-
ten. Avisen, Relationen, oder Zeitungen = Nachrichten galten in der Frithen
Neuzeit als Synonyme.

Die handschriftlich vervielfiltigten Zeitungen waren die Quelle der ,neuen
Zeitungen® und der ersten Vorformen der Tages- und Wochenzeitungen. Bei
lingeren Kampagnen oder kriegerischen Ereignissen schrieben die Korrespon-
denten in schoner Regelmifligkeit Nachrichtenbriefe. Johann Carolus (1575-
1634) aus StrafSburg war der erste, von dem bislang bekannt ist, dass er auf die
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Idee kam, die handschriftlichen ,,Zeitungen® zu sammeln und durch Druck ver-
vielfaltigt in wochentlichem Abstand zu verdffentlichen. Er griindete schon 1605
seine ,Relation®. Der einzige bislang bekannte und vollstindig tiberlieferte Jahr-
gang stammt aus dem Jahr 1609. Von Beruf war Carolus urspriinglich Kopist,
der handschriftliche Korrespondenzen vervielfiltigte. Er erwarb eine Druckerei
und konnte so das eine mit dem anderen verbinden. Die Verkniipfung beider
Geschiifte ermoglichte die Kostendegression in beiden Segmenten: Indem er die
Druckerei besser auslastete, konnte er die ,,Abschreibung® leichter aufbringen,
indem er die ,,Avisen® druckte statt abschrieb, sparte er Zeit und konnte mehr
Abonnenten bedienen. Jede Woche erschien eine Nummer, der Umfang betrug
zwei, manchmal drei Blatt in Quart, der damals gangigen Flugschriftengrof3e.

Das Konzept war erfolgreich und rief rasch Nachahmer auf den Plan. Schon
Jahr 1609 wurde der ,,Aviso“ in Wolfenbiittel gegriindet und mit ziemlicher
Sicherheit von Julius Adolph von Schne, nach 1616 von Elias Holwein (11658%)
gedruckt. Auch in diesem Fall war es also ein Drucker, der das neue Medium
herausgab. Die Behauptung, Zeitungen hitten ,ihren Ursprung zuférderst aus
den Postheusern®, gilt also zumindest fiir die ersten Zeitungen nicht.**

Schon 1610 und 1614 erschienen die nichsten - allerdings nicht verortbaren
- Avisen, im folgenden Jahr kam in Frankfurt die sogenannte ,,Frankfurter Post-
zeitung®, in Berlin die erste Zeitung 1617, in Hamburg 1618, in Hildesheim,
Danzig, Stuttgart und Halberstadt 1619 heraus. Mit Beginn des Dreifligjdhrigen
Krieges vermehrten sich die Zeitungen enorm. In den 1630er Jahren gingen die
Titelzahlen dann zuriick, um mit dem Kriegsende wieder anzusteigen.?¢

Die frithen Zeitungsstandorte waren wichtige Handelszentren und Verkehrs-
knotenpunkte, auch Residenzstddte, die im 18. Jahrhundert noch weiter an Be-
deutung gewannen, spielten eine Rolle. Universitatsstidte waren hingegen von
nachgeordnetem Rang. Norddeutsche Stiadte wie Hamburg begannen den ober-
deutschen Zentren Augsburg und Niirnberg den Rang abzulaufen. Ziirich und
andere Schweizer Stidte spielten fiir die Entstehung der deutschsprachigen Zei-
tungspublizistik ebenso wie Kopenhagen oder das Baltikum, wo iiberall genii-
gend deutschsprachige Leser lebten, eine wichtige Rolle.

Auch im Ausland erschienen erste gedruckte Wochenblitter: die ,,Nieuwe ti-
dinghen® in Antwerpen (1618), die ,Weekely Nevves from Italy etc.“ 1621 in
London wurden noch im selben Jahr verboten. Der ,,Courant® erschien 1623 in
Amsterdam, 1631 die ,,Nouvelles ordinaires und die ,,Gazette“ in Paris, 1641 die
»Gazeta® in Lissabon, 1661 die ,,Gazeta Nueva®“ in Madrid. Dabei sind bemer-

»* Hierzu jetzt insb. Welke, M.: Carolus, in: Welke, M./ Wilke, J. (Hg.): 400 Jahre Zeitungen, S. 9-116.
Vgl. Weber, J.: Unterthenige Supplication, in: AGB, 38/1992, S. 257-265. Die ,,Relation® wurde inzwi-
schen von der UB Heidelberg als PDF ins Internet gestellt: http://www.ub.uni-
heidelberg.de/helios/digi/zeitung. html (August 2012).

25 Stieler, K./ Hagelweide, G. (Hg.): Zeitungs Lust und Nutz, S. 17.

»¢ Grundlegend: Bogel, E./ Blithm, E. (Hg.): deutsche Zeitungen des 17. Jahrhunderts. Zu erginzen
durch: Weber, J.: Neue Funde, in: AGB 38/1992, S. 321-358.
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kenswerte Unterschiede zum Boom der Zeitungen in Deutschland festzustellen:
Die zentralisierten européischen Staaten waren nicht nur erheblich durchset-
zungsstirker, sondern zunichst auch gegeniiber der Presse intoleranter. Darum
erschienen in Amsterdam schon in den 1620er Jahren einige Blitter in engli-
scher oder franzdsischer Sprache, die nach England bzw. Frankreich geschmug-
gelt wurden.

Die absolutistischen Monarchien verteidigten das staatliche Pressemonopol.
Die Pariser ,,Nouvelles“ gingen noch im Griindungsjahr in der ,,Gazette auf. In
ausgewdhlten Provinzstidten wurde die ,Gazette“ seit 1633 nachgedruckt.
Frankreichs Erster Minister Kardinal Richelieu (1585-1642) hatte mit der Zei-
tungsgriindung ein Sprachrohr zur Verkiindigung der franzdsischen Positionen
im Dreifligjéhrigen Krieg schaffen wollen. Sein Giinstling Théophraste Renaudot
(1584/86?2-1653), der die ,,Gazette“ begriindete, wurde hoch subventioniert.

Die ,Gazette“ druckte erheblich brisantere Informationen, als dies ihre
Staatsndhe vermuten liele. Beispielsweise erschien Ende November 1647 ein
detaillierter und genauer Bericht iiber die ,,Putney Debates“ vom Oktober
1647. Diese sozialrevolutiondren Diskussionen in der englischen Armee Oli-
ver Cromwells (1599-1658) bargen fiir die herkommliche monarchische
Ordnung Dynamit. Offensichtlich fiirchtete die franzésische Zensuraufsicht
jedoch nicht die Moglichkeit, dass die Leserschaft aus den Vorgingen im
Ausland Riickschliisse auf den eigenen Staat ziehen konnte. Auch dirfte sie
darauf gezahlt haben, dass die ,,Gazette® vor allem in der Oberschicht gelesen
wurde und daher die revolutionére Botschaft empfinglichere Schichten nicht
erreichen konnte. Die Reaktion erfolgte allerdings im néchsten Frithjahr, als
ein Adelsaufstand, die ,Fronde®, die Monarchie erschiitterte. In der Fronde
duflerten spéter vereinzelte, radikale Flugschriften dhnliches Gedankengut.?’

Der absolutistische franzdésische Staat duldete noch Mitte des 18. Jahrhunderts
nur eine einzige politische Zeitung. Das Blatt wurde 1762 in ,,Gazette de France®
umbenannt. In den Provinzzeitungen wurde sie nachgedruckt — im letzten Jahr-
zehnt vor der Revolution ging die Auflage des immer uninteressanteren Ver-
lautbarungsjournals um fast 50% auf knapp 7.000 zuriick. In der Revolution
wurde das Monopolsystem zwar abgeschafft, 1811 erkldrte Napoleon den Pariser
»Moniteur universelle“ (gegr. 1789) zur Zentralzeitung, die jedoch erneut in der
Provinz nachgedruckt wurde und neben der nur noch drei weitere Zeitungen
erscheinen durften.®® 1665, nach ihrer Restauration, ahmten die Stuartkonige
das franzosische Beispiel 1665 nach, sogar das Blatt hiefs ebenfalls Gazette, aller-

#7 Haffemayer, S.: La Gazette de Renaudot, S. 17-22, der Bericht iiber die Putney Debates Ebd. : S. 811f.
»8 Bellanger, C./ Godechot, ]/ Guiral, P. et al. (Hg.): Histoire générale de la presse francaise, Bd. 1, S. 80-
94, 188-199, 323-402, 554-558.
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dings ,London Gazette“. Der Untertitel machte unmissverstindlich klar:
»Published by Authority“.?*

Hatten bislang praktisch alle Presse-Innovationen ihren Anfang im deut-
schen Sprachraum genommen - Kalender, Flugblitter und -schriften, Messrela-
tionen und Monatsschriften, Avisen (Wochenzeitungen) und Tageszeitungen -
so stammt die nichste bedeutende Innovation, die ,Intelligenzblitter®, aus
Frankreich. Intelligenzblitter waren Anzeigenblitter. Der Name leitet sich von
»Intelligenz“ = Einsichtsichtnahme her. In Paris hatte Théophraste Renaudot
1628 ein Stellen- und Informationsbiiro gegriindet und im Folgejahr das Privileg
erhalten, die Anzeigen auch zu drucken. Zwei Jahre nach seiner ersten Zeitungs-
griindung rief er 1633 die , Feuilles du bureau d’adresse®, einen Stellenanzeiger,
ins Leben.*®

In Frankfurt a.M. erschienen 1722 die ,Wochentliche Frag- und Anzeigungs-
Nachrichten®, das erste deutsche Intelligenzblatt. Zur Jahrhundertmitte gab es
schon in 44 deutschen Stddten Intelligenzblitter, insgesamt diirfte es im 18.
Jahrhundert tiber 200 gegeben haben. Ende des 18. Jahrhunderts bestanden in
Deutschland iiber 160 Intelligenzblatter gleichzeitig. Im 19. Jahrhundert verloren
sie dann aus verschiedenen, zum Teil gegenldufigen Griinden an Bedeutung:
Napoleon beschrinkte 1810/11 in dem von ihm beherrschten Europa die inhalt-
liche Vielfalt der Intelligenzpresse. Die gegnerischen Staaten hingegen lockerten
ihre Bestimmungen. Im ersten Fall wurden die schon inhaltlich weiterentwickel-
ten Intelligenzblatter wieder degradiert, im zweiten erhielten sie die Chance zur
inhaltlichen Entfaltung. So verschwamm die Intelligenzpresse allmihlich zu
einer diffusen Gattung. Von den Kreisblittern tiber die Generalanzeiger des
spaten 19. Jahrhunderts bis zu den Anzeigenblittern der Gegenwart haben ver-
schiedene Pressetypen Charakteristika der Intelligenzpresse bewahrt, aber keiner
hat sie direkt bis in die Gegenwart fortgefithrt. Unter dem Aspekt des staatlichen
Einflusses lassen sich zwei Grundtypen von Intelligenzbléttern unterscheiden:

o der staatliche
e und der freie Typ.*"!

Im ersten Fall reglementierte der Staat die Inhalte, garantierte die Abonnen-
ten und war wesentlich am Gewinn beteiligt. Beispielhaft war dieser Typ in
Preuflen ausgeprigt. Das staatliche Intelligenzblattwesen war Ausdruck der im
Absolutismus allwaltenden Tendenz, Aufgaben im Dienste der fiirsorglichen
Polizei fiir die Untertanen von Staats wegen zu monopolisieren. Der absolutisti-
sche Staat ,verstaatlichte® einen Teil der Presse, wie er zum Zweck der Macht-

» Craven, L.: early newspaper press, in: Griffith, D. (Hg.): Encyclopedia of the British press, S. 1-12.

Siebert, F.S.: Freedom of the press, S. 323-328, 335-345. Black, J.: English press 1621-1861, S. 1-25.

30 Hatin, E.: Histoire de la Presse en France, Bd. 1, S. 63-97.

301 Petrat, G.: Intelligenzblatt, in: Leonhard, J.-F./ Ludwig, H.-W./ Schwarze, D. et al. (Hg.): Medienwis-
senschaft, S. 923-931.
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steigerung seine Biirokratie ausbaute und mit stehenden Heeren die Kriegsfiih-
rung monopolisierte.

Der zweite Typus war erheblich weiter verbreitet und weniger scharf regle-
mentiert. Garantierte Abnehmer gab es sowenig wie Gewinnabfithrungen jen-
seits der iiblichen Besteuerung. Viele dieser Bldtter entwickelten sich zu regula-
ren Zeitungen. Diese Intelligenzblitter betonten den Nutzen fiir den Leser und
waren damit Vorreiter des strukturierten inhaltlichen Angebots. Um den Lesern
mehr Orientierung zu bieten, gliederte beispielsweise der ,,Augsburgische Intel-
ligenz-Zettel“ seine Informationen nach Anzeigen und ,,Allerhand vermischten
Nachrichten®. Der Anzeigenteil wiederum war nach Angebot und Nachfrage
unterteilt. Um die Leserschaft zu orientieren, gingen viele Intelligenzblatter dazu
iiber, mit Registern die abgelaufenen Jahrgénge zu ordnen und zu erschlielen.

Erhaltene Konzessionsantrage und vor allem Probe- und Einfithrungsnum-
mern geben detailliert Auskunft iiber die Programmatik. Lokalberichterstattung
machte sie zur ersten Vorform lokaler Zeitungen. Viele Herausgeber zeichnete
ein ,,volksaufklarerisches Engagement® aus, besonders im letzten Drittel des 18.
Jahrhunderts. Obwohl lange abschitzig beurteilt, forderten die Intelligenzblétter
damit auch die intellektuelle Einsicht. Vor allem aber erdrterten sie niitzliche
wirtschaftliche Fragen. Sie diskutierten Probleme der Landbevélkerung, gaben
Ratschldge fiir Ackerbau und Viehzucht und hofften darauf, dass ihre Leser -
nicht unbedingt Bauern, sondern eher Landpfarrer und Lehrer - die Informati-
onen weitervermittelten. So waren die Intelligenzblitter die Medien, mit denen
noch bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts der ,,gemeine Mann“ am ehesten zu
erreichen war.>?

Partejpresse als Durchgangsstadium

Die Bedeutung der Parteipresse ist untrennbar mit dem jeweils herrschenden
politischen System verbunden. Grundsitzlich kann fiir alle staatlich organisier-
ten modernen Gesellschaften festgehalten werden, dass Parteipresse nirgends als
frithester Typ auftauchte und in den meisten Staaten zudem nur Durchgangs-
stadium war. Pointiert konnte man formulieren:
e Zeitungen beschrinkten sich anfangs darauf, der Leserschaft Informationen
zum Selbstdenken zu liefern.
e In einer Zwischenphase konzentrierten sie sich auf ideologische Orientie-
rung.
e In der Gegenwart stehen wieder Angebote fiir den autonomen Leser im Mit-
telpunkt.
Dabei wandelten sich die Wertschitzungen fiir die Meinungspresse wieder-
holt. Galt im spéten 18. und frithen 19. Jahrhundert die weitgehend meinungslo-

%2 Béning, H.: Intelligenzblatt als Medium praktischer Aufklarung, in: IASL 12/1987, S. 107-133. Bé-
ning, H./ Moepps, E.: Deutsche Presse, Bd. 2, Sp. 528-535.
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se Informationspresse als riickstandig, so gewann sie in den meisten Landern im
spéten 19. und frithen 20. Jahrhundert wieder an Ansehen. Das war von Land zu
Land selbstredend verschieden. Aus pragmatischen Griinden konzentriert sich
der folgende Abschnitt v.a. auf Zeitungen, obwohl auch Zeitschriften fiir die
Genese und Geschichte der Parteipresse von grof3er Bedeutung waren.

Die grofle Zeit der Parteipresse setzte in verschiedenen Staaten zu verschie-
denen Zeiten ein und dauerte unterschiedlich lange. Die fritheste Parteipresse
entstand in Grof3britannien schon im spdten 17. Jahrhundert, in den nordameri-
kanischen Kolonien (dann in den USA) im 18. Jahrhundert. In Frankreich setzte
Parteipresse mit der groflen Franzgsischen Revolution 1789 ein, Napoleon un-
terdriickte sie nach 1797. In der Schweiz begann ihre grofie Zeit nach 1848. In
Deutschland und Osterreich-Ungarn nahm die Parteipresse mehrere Anldufe,
konnte sich jedoch erst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts etablieren. Die
grofle Zeit der Parteipresse ging in Grof3britannien und den USA schon im 19.
Jahrhundert zu Ende. In Deutschland war sie 1933 (bzw. 1945 oder 1989), in
Osterreich 1938 abgelaufen, in Frankreich mit dem Zweiten Weltkrieg, in der
Schweiz erst nach 1960.

Dabei spiegelt die Parteipresse ziemlich genau die jeweiligen politischen Ver-
hiltnisse. Es wiirde zu weit fithren, das politische System auch nur der wichtigs-
ten Staaten detaillierter vorzustellen. In Grofibritannien standen sich z.B. im 18.
und 19. Jahrhundert Whigs (Liberale) und Torys (Konservative) gegeniiber. Der
ersten Tory-Zeitung, dem ,Account®, folgte als erstes Whig-Blatt die ,,Flying
Post® (beide 1694). Wichtige Parteiblitter des frithen 18. Jahrhunderts waren der
»Examiner® und das Pendant ,,Whig Examiner (beide 1710). Die Londoner
»Times“ (seit 1785, zunichst unter anderem Titel), urspriinglich liberal orien-
tiert und noch in den Debatten 1830-32 entschieden fiir die Reform des briti-
schen Parlaments, wurde im 19. Jahrhundert zu einer konservativen Parteineh-
merin. Als wichtigste liberale Bldtter galten im spdten 19. Jahrhundert der heute
eher konservative ,,Daily Telegraph® (seit 1855) und die - zunichst konservative
- ,Pall Mall Gazette® (1865-1923). Als das moderne Parteisystem mit Labour
und Konservativen im 20. Jahrhundert aufkam, war die grofie Zeit der britischen
Parteipresse voriiber. Gleichwohl bezogen und beziehen die grofien Zeitungen
zumindest in Wahlkampfzeiten Position — noch 1992 briistete sich die ,,Sun® fiir
Premier John Major die Wahl gewonnen zu haben - die ,Sun® war 1964 aus
dem labour-nahen Gewerkschaftsblatt ,,Daily Herald (1912-1964) hervorgegan-
gen und gehort seit 1969 Rupert Murdoch.**

Im Frankreich der grofien Franzosischen Revolution bildete sich mit der ra-
dikalen ,Bergpartei“ auch deren Presse, eloquentester Propagandist der ,,Mon-
tagnards® war Jean-Paul Marat (1743-1793), der die radikale Zeitung ,Ami du
Peuple® (ab 1789) herausgab. Der ,Bergpartei“ standen die gemafigt-

% Siebert, F.S.: Freedom of the press, S. 300f. Griffith, D. (Hg.): Encyclopedia of the British press, S. 1-
64, 187f., 453, 543f., 562f.
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konservativen ,,Girondisten® mit u.a. ,Le Patriote frangais“ (ab 1789) gegeniiber.
Auch die volkstimlichen ,Pére Duchesne®-Zeitungen spielten voriibergehend
eine wichtige Rolle. Allerdings hat Jules Michelet (1798-1874), der grofie Histo-
riker der Franzosischen Revolution, betont, dass der groéf3te Einfluss auf die Mas-
sen nicht iiber die Presse direkt, sondern indirekt iiber ihre Rezeption und Er-
lauterung in den Clubs ausgeiibt worden sei — kommunikationswissenschaftlich
gesprochen iiber Meinungsfiihrer bzw. als Anschlusskommunikation.** In den
USA existierten zunidchst die aristokratischen ,,Federalists unter John Adams
(1735-1826), Alexander Hamilton (1755-1804) u.a. und die ,demokratischen
Republikaner® George Washingtons (1732-1799) und Thomas Jeffersons (1743-
1826). Beispielsweise konstituierten die ,,Federalist Papers® die Partei der ,,Fede-
ralists“. Die Papiere waren als Artikelserie von Hamilton und Madison 1787/88
in der Zeitung ,Independent Journal® erschienen. Als sich zwischen Jahrhun-
dertmitte und Biirgerkrieg das moderne System von Republikanern und Demo-
kraten ausbildete, neigte sich die hohe Zeit der Parteipresse in den USA bereits
dem Ende zu.

Analog konnte jedes parteipolitische System durchdekliniert werden, immer
wire die entsprechende Parteipresse zu entdecken. Ein Sonderfall sind Parteidik-
taturen, deren erste in der Sowjetunion 1917 errichtet wurde. Die Presse der
Einparteiendiktaturen kann als Parteipresse bezeichnet werden, angemessener
erscheint jedoch, sie als Sonderform zu betrachten und eher unter ,,Staatspresse®
abzuhandeln.’®

Ohne Berticksichtigung der Staatspresse kann funktionell zwischen drei
Formen unterschieden werden:

e Zeitungen, die Partei nehmen,
e Zeitungen, die Partei bilden und
e Zeitungen, die Partei sind.

Zeitungen, die Partei nehmen, waren die Regel, seit politische Meinungsiu-
Blerung von den Obrigkeiten toleriert wurde. Die urspriingliche Devise der
Nachrichtenblitter zielte auf neutrale Berichterstattung. Doch schon Reformati-
on und Dreifligjdhriger Krieg zwangen die ,,Zeitunger®, Partei zu ergreifen. Spa-
ter wiederholte sich dies in den groflen kriegerischen Ereignissen wie dem Sie-
benjahrigen Krieg mit pro-preuflischen, pro-osterreichischen und pro-
franzosischen Bldttern. Zur Regel, wenngleich nicht ununterbrochen geduldet,

3% Vogel, Ch.: ,Pére Duchesne®, in: JbKG 3/2001, S. 90-117. Bellanger, C./ Godechot, J./ Guiral, P. et al.
(Hg.): Histoire générale de la presse francaise, Bd. 1, S. 443-461. Michelet, J.: Franzosische Revolution,
Bd. I, S. 34 (6. Buch, 2. Kapitel).

Die Literatur insbesondere zur politischen Parteipresse ist umfangreich. Bauer, W.: Offentliche
Meinung. Koszyk, K.: Geschichte der Deutschen Presse, Bde. 2-4. Emery, M./ Emery, E./ Roberts,
N.L.: press and America. Bellanger, C./ Godechot, J./ Guiral, P. et al. (Hg.): Histoire générale de la
presse francaise. Kurze Pressebiografien in: Paupié, K.: osterreichische Pressegeschichte. Sloan, W.
D./ Williams, J.H.: early American press.
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wurde Parteinahme seit der Franzosischen Revolution. Hier liegt die Wurzel der
modernen Parteipresse.

Zeitungen, die Partei nehmen, konnten dies dauerhaft tun oder sich auf
Wahlkampfzeiten beschrinken. Diese Parteinahme wird in vielen Lindern im-
mer noch gepflegt. Der Typus der parteinehmenden Presse findet sich insbeson-
dere bei den ,liberalen bis ,,demokratischen“ Organen wie z.B. der ,,Frankfurter
Zeitung“ (1856-1943) oder dem ,Berliner Tageblatt® (1872-1939). Aber auch
unter Blittern anderer politischer Couleur findet sich Parteinahme, z.B. nahm
der ,Berliner Lokal-Anzeiger” (1883-1944) seit den 1880ern immer haufiger
Partei fiir die Regierung.

Zeitungen, die Partei bilden, so kénnte ein weiterer wichtiger Teil der Partei-
presse betitelt werden: Gerade solche Blitter, die in der Frithphase der Partei-
presse gegriindet wurden, zeichneten sich vornehmlich insbesondere dadurch
aus, dass sie als Kristallisationskern einer in Griindung befindlichen politischen
Bewegung wirkten. Als solche kénnen die frithesten Zeitungen der Torys und
Whigs und das US-amerikanische ,Independent Journal“ angesehen werden.
Ein bekanntes deutsches Exempel ist die ,Neue Preuflische Zeitung“ (1848-
1939), auch ,Kreuzzeitung® genannt. Sie bildete die Keimzelle der Preuflisch-
Konservativen. Auch der ,Social-Demokrat® (1865-1871) des ,Allgemeinen
Deutschen Arbeiter-Vereins® und ,,Germania“ (1871-1938) besaflen fiir Sozial-
demokratie bzw. das katholische ,,Zentrum® parteibildenden Charakter. Ahnli-
ches kann fiir das Verhiltnis von ,tageszeitung® (seit 1979) und den bundes-
deutschen ,,Griinen® behauptet werden.**

Als Zeitungen, die Partei sind, kann der dritte Typus bezeichnet werden. Sie
waren im engsten Sinn Parteipresse, da sie sich am stédrksten an eine parteipoliti-
sche Organisation anlehnten. Sie appellierten regelmiflig an die Abonnenten,
die gemeinsame Sache zu unterstiitzen. Erste Zeitung dieser Art war die ,Deut-
sche Zeitung“ (1847-1850) in den letzten beiden Jahren. Beispiele reinster Form
bieten die Zeitungen der Sozialdemokratie, der Kommunisten und der National-
sozialisten. Denn das wichtigste Kriterium, die Besitzverhiltnisse, stellten die
Mehrzahl dieser Blatter in enge Verbindungen zur jeweiligen Partei. Allerdings
waren sowohl unter sozialdemokratischen, als auch kommunistischen und - vor
1933 - auch unter nationalsozialistischen Blittern Zeitungen zu finden, die no-
minell in Privatbesitz (von Strohminnern) waren. Unter den ,,NS-Zeitungen®
fanden sich vor 1933 zudem etliche, die Partei nahmen. Nach 1945 wurde die
Tradition der Parteizeitungen in der DDR fortgesetzt, kaum jedoch in der Bun-
desrepublik.

In Deutschland organisierten die ,,Liberalen und ,,Konservativen® die frithesten
Parteiungen. Als weitere Parteirichtungen bildeten sich die sozialdemokratisch-

3% Koszyk, K.: Deutsche Presse II, S. 127-209. Stober, R.: Pressegeschichte, S. 227-230.
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sozialistische und die katholische Parteirichtung heraus. Von den Sozialisten
spaltete sich 1919 die Kommunistische Partei, von der Rechten die Rechtsextre-
men. Ein enger Zusammenhang zwischen der Entwicklung der Presse sowie der
Partei- und Vereinsgeschichte ist offensichtlich: Solange Parteien nicht existier-
ten, konnte es Parteipresse im engen Wortsinn (die Partei war) nicht geben.
Entscheidendes Kriterium fiir die Herausbildung von Parteien ist der Grad ihrer
organisatorischen Verfestigung. Erst in der Revolution von 1848 bildeten sich
erste organisatorische Ansitze. So nahm die Parteipresse vier vergebliche Anldu-
fe: 1815/19, nach 1830, nach 1840 und in der Revolution von 1848/49. Zuvor
kann nur von ,Parteiungen® gesprochen werden. Erst im Zuge der Reichsgriin-
dung kam es seit den 1860er Jahren in Deutschland zu einer Verfestigung der
parteipolitischen Presse.

Der erste Anlauf wurde nach der napoleonischen Ara genommen und schei-
terte mit dem restriktiven Bundespressegesetz von 1819. Nach der Européischen
Revolution von 1830 wagten die oppositionellen Publizisten den néchsten Ver-
such. Der wichtigste ging 1832 vom ,,Prel- und Vaterlandsverein® im Rhein-
Main-Gebiet aus. Ende Mai 1832 organisierte der Verein das Hambacher Fest,
zu dem 30.000 Menschen in der Pfalz zusammenstromten und soziale und poli-
tische Verdnderungen forderten. Kurz darauf verbot der Deutsche Bund alle
Versammlungen und politischen Vereinigungen.*"’

Eine dritte Phase neuerlicher Lockerungen begann Anfang der 1840er Jahre.
Verschiedene Ursachen wirkten zusammen: der Thronwechsel in Preuflen, regi-
onale Besonderheiten sowie die allgemeine Einsicht, dass das System der obrig-
keitsstaatlichen Repressionen gescheitert war.*® Doch scheiterte die Griindung
freier politischer Blatter erneut.

Die Presseunterdriickung des Vormirz steigerte die politische Unzufrieden-
heit und war daher ein wichtiger Faktor, der zur Revolution von 1848/49 fiihrte.
Die Revolution hatte zwei Auswirkungen. Bestehende Zeitungen wie die soge-
nannte ,Vossische Zeitung®, bislang politisch farblos, politisierten sich und
konnten ihre Auflagen betrachtlich steigern. Daneben wurden viele Parteizei-
tungen gegriindet, die meisten waren jedoch kurzlebig: Mit der gescheiterten
Revolution verschwanden sie wieder von der Bildfliche. Erst in der liberalen
»neuen Ara“ (1859/60) und nach dem Verfassungskonflikt von 1863-1866 ges-
talteten sich die Zustdnde in Preulen wieder freier. Die parteipolitische Tages-
presse loste allmidhlich die Zeitschriften in der Meinungsfithrung ab - ein ange-
sichts der Vermassung der Offentlichkeit folgerichtiger Prozess.

Gegen Mitte der 1880er Jahre néherte sich das Rekrutierungspotential der
Parteipresse seiner Sattigungsgrenze, zumindest wuchsen Titel- und Auflagen-
zahlen langsamer. Symptomatisch fir die Grenzen, an welche die Parteipresse
stiefl, war die Griindung der Berliner ,,T4glichen Rundschau® 1881, die sich seit

%7 Groth, O.: Zeitung, Bd. 2, S. 376f. Koszyk, K.: Deutsche Presse II, S. 66-77.
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1884 im Untertitel ,Zeitung fiir unpolitische Politik“ nannte: Parteibindung
begann an Attraktivitit einzubiifien.’® Nur die Aufhebung des Sozialistengeset-
zes brachte nochmals einen Schub. So waren die Parteizeitungen Durchgangs-
stadium. Um 1900 steckten sie in einer tiefen Krise, da neue Presseformen mas-
senattraktiver waren. Das Auf und Ab der Parteipresse lasst die nachfolgende
Tabelle erkennen, obwohl die Kategorien in ihr wechseln. So nahm die Zahl der
parteilosen Zeitungen seit Mitte des 19. Jahrhunderts zu, besonders stark in der
zweiten Jahrhunderthilfte. Die konservative Presse hingegen schrumpfte. Einen
Tiefpunkt hatte die Presse der rechten Parteien zu Beginn der Weimarer Repu-
blik erreicht, als sie nur auf 16% der Titel kam. Bis zum Ende der Republik ge-
wann die Rechtspresse allerdings wieder tiber 10% hinzu. Der Rechtsruck ging
zulasten der parteilosen Presse und der Mitte. Noch 1923 hatte jede fiinfte Zei-
tung Zentrum oder DDP unterstiitzt, am Ende der Republik bekannten sich nur
noch 13% zur Mitte. Sowohl die Trends nach rechts, als auch die Entwicklungen
zu Ungunsten der parteilosen Presse setzten sich nach 1933 fort: Vereinigten zu
Beginn der NS-Herrschaft die Zeitungen des nationalsozialistischen ,,Franz Eher
Nachf. GmbH® 4% der Auflage, so hielten sie 1934 schon ein Viertel zu drei
Viertel der Nicht-NS-Presse, 1937 hatte sich das Verhiltnis umgekehrt und am
Ende der NS-Zeit gehorten 80-82,5% der Partei.’!

Tabelle 3-1: Deutsche Parteizeitungen (1854-1932)"

1854 1898 1913 1923 1932
Parteilos/ 4,8 45 50 58,4 52
unbekannt
Oppositionell 24
SPD/ links 2 2 4.7 8
Zentrum/ 2,3 10 12 12,7
Ultramontan
Evangelisch 8
Liberale 19 14 7,9
Mitte 13
Regierungs- 60,3
freundlich
Konservativ/ 24 23 16,3 27
rechts

Wie bei den Parteien spielten die liberalen und - spiter — demokratischen Zei-
tungen die Vorreiterrolle, daher gab es unter ihnen auch Blatter, die Partei bilde-
ten; nur wenige diirften den Parteibldttern im engsten Sinne zuzurechnen sein,

% Vgl. Tégliche Rundschau 1.1.1881, Nr. 1., S. 1.
310 Stober, R.: Pressegeschichte, S. 251-255.
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die Mehrzahl hingegen der Kategorie ,,Parteinehmer®. Ganz im Sinne des Mot-
tos der Ullsteinschen ,,Berliner Morgenpost“: ,,Parteinehmer - nicht Parteigin-
ger“.*2 Die ,liberale” Presse war sehr heterogen und entstand in verschiedenen
Griindungswellen. Einige Titel hatten ihre Wurzeln in Avisen und Relationen
des 17. und 18. Jahrhunderts und waren damit dlter als die liberale Parteirich-
tung selbst, andere entstanden 1848, wieder andere kurz darauf bzw. nach der
Reichsgriindung. Zumindest von den groflen waren nur die wenigsten als Par-
teiblatter gegriindet worden, die Mehrzahl nahm sich mehr oder weniger friih,
mehr oder weniger intensiv und mal dieser, mal jener Spielart des Liberalismus
an.3l3

Die meisten waren und blieben Parteirichtungszeitungen, dementsprechend
nicht dem Programm einer Gruppierung verpflichtet, sondern nur deren Nihe.
Und die konnte sich dndern. Die ,,Kolnische Zeitung“ (1802-1945) war zunéchst
liberal, nach 1870 nationalliberal, in der Weimarer Republik besann sie sich auf
ihre urspriingliche Liberalitit. Die ,,Frankfurter Zeitung“ sympathisierte hinge-
gen dauerhaft mit dem linksliberal-demokratischen Lager. Die liberalen und
demokratischen Zeitungen waren Blétter der grofien Stddte, wobei die Nihe der
liberalen Presse zu den liberalen Parteien akzidentieller Natur war. Bekannten
sich 1867 ca. 200 Zeitungen zum biirgerlich-liberalen Lager, waren es 1917
knapp 500 und Ende der Weimarer Republik 265.

Bei den konservativen Zeitunger** dominierte zunichst eine staatsorientiert-
offiziose Richtung, wie sie beispielsweise der ,Osterreichische Beobachter
(1810-1848) oder die ,,Allgemeine Preuflische Staatszeitung® (1819-1945) vertra-
ten. Die Spannweite reichte von offiziellen bis zu ,freiwillig-gouvernementalen®
Blittern. Die eigentliche Parteipresse entwickelten die Konservativen erst als
Antwort auf die Liberalen nach 1848. Der Gegner sollte mit den eigenen Waffen
geschlagen werden. In den 1880er Jahren gab es mehr als 600, um 1930 400-500
konservative Zeitungen.

Die Masse der konservativen Blatter war sehr klein. Das Riickgrat der preu-
lisch-konservativen Presse bildeten die Kreisblitter. Sie verzeichneten in den
1870er Jahren noch iiberwiegend eine Auflage von unter 2.000 und spiter selten
iiber 5.000. In der ,Provinzial-Correspondenz® (1863-1884) zéhlte mit bis zu
150.000 Auflage aber auch die grofite Wochenzeitung ihrer Zeit zur konservati-
ven Presse. Bekannter sind die zentralen Bldtter wie die schon erwihnte ,,Kreuz-
zeitung®, die Auflage war kaum grofler als 10.000. Wihrend die konservativen
Zeitungen klein und 6konomisch zumeist relativ schwach blieben, waren die
Blitter konservativer Massenorganisationen gesiinder - z.B. die ,,Deutsche Ta-

312 Zit.n.: Koszyk, K.: Deutsche Presse IT, S. 251.
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geszeitung®“ des Bundes der Landwirte. Die grofite Gruppe der konservativen
(bis rechtsradikalen) Zeitungen wéhrend der Weimarer Republik versammelte
der Medienkonzern Alfred Hugenbergs (1865-1951) unter einem Dach (vgl. S.
163).

Das katholische Zentrum bildete die dritte Parteirichtung.*”® Erste Anfinge da-
tieren zuriick in die Zeit des Vormirz. Mit der Revolution von 1848/49 kam es
zu einer neuerlichen katholischen Parteibildung, auch diese blieb Episode. Dau-
erhaft erfolgreich wurde die katholische Partei erst in der Reichsgriindungszeit.
Das 1870 entstandene Zentrum war im Unterschied zu den bisherigen Parteien
eine Volkspartei, d.h. sie organisierte nicht eingegrenzte politische, 6konomische
oder soziale Interessen. Nach 1945 ging das Zentrum in der CDU auf. Die Partei
hatte nach 1870 groflen politischen Erfolg, weil Reichskanzler Otto von Bis-
marck (1815-1898) einen innenpolitischen Kampf gegen den Katholizismus
anzettelte, den ,Kulturkampf®. Die Zentrumspresse profitierte enorm von den
Verfolgungen und verdoppelte zwischen 1871 und 1881 die Zahl der Blatter und
der Abonnenten. Die wichtigsten Zeitungen, ,Germania“ und ,Kolnische
Volkszeitung®, fithrten die scharfe Opposition gegen Bismarck an. Die meisten
Zeitungen waren in Privatbesitz und zumeist sehr klein, Auflagen zwischen 500
und 2.000 Stiick noch in der Weimarer Zeit haufig.

Die Zentrumspresse befand sich in Privatbesitz, erst 1920 proklamierte das
Zentrum sein Recht, sich den ,,Charakter eines Parteiorgans® zu- oder aberken-
nen zu diirfen. Aber nur wenige Blitter gerieten im Lauf der Zeiten in direkte
Abhingigkeit zum Zentrum, so die renommierte ,,Kolnische Volkszeitung®. Die
inhaltlichen Schwerpunkte der Zentrumszeitungen waren solange relativ einfach
zu beschreiben, wie die scharfen innenpolitischen Auseinandersetzungen die
inneren Spannungen im politischen Katholizismus tiberdeckten. Als der Kultur-
kampf endete (1887/1890), wurde die Integrationskraft der katholischen Volks-
partei und ihrer Presse schwicher.

Die sozialdemokratische Presse wies mancherlei Ahnlichkeit mit der katholi-
schen auf’'® Die sozialistische Presse war 6konomisch dhnlich schwach wie die
katholische. Auch die SPD hatte ihren Griindungsmythos: das Sozialistengesetz
von 1878-1890. Das Sozialistengesetz vernichtete die altere sozialdemokratische
Presse. Nach 1878 konnten nur Blitter fortbestehen, die sich nicht offen zur
Sozialdemokratie bekannten. Die Exilzeitung ,Sozialdemokrat® wurde aus Zii-
rich mit der ,,Roten Feldpost® ins Reich geschmuggelt. 1890 begann der Wieder-
aufstieg der SPD-Presse; den Hohepunkt ihrer Bedeutung erreichte sie unmittel-

35 Groth, O.: Zeitung, Bd. 2, S. 430-453. Koszyk, K.: Deutsche Presse II, S. 162-183; Bd. III, S. 290-302.
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bar vor und nach dem Ersten Weltkrieg. Wihrend des Ersten Weltkriegs zer-
brach die SPD iiber der Frage der Kriegskredite. Es kam zur Abspaltung der
Unabhingigen von der Mehrheits-SPD (USPD und MSPD). Bis 1922 konkur-
rierten daher USPD- mit MSPD-Blittern, die ,,Leipziger Volkszeitung“ war das
Sprachrohr der einen, der ,Vorwirts“ das der anderen Richtung. Nach 1918
trennten sich die Kommunisten, zu denen 1922 ein Teil der USPD stief, wih-
rend andere USPD-Mitglieder zur MSPD zuriickfanden. 1924 gehorten 170
Zeitungen zur SPD, 1932 waren nur noch 135 iibrig.

Wie die Zentrumspresse stand auch die SPD-Presse auf 6konomisch schwa-
chen Fiflen. Hinzu kam, dass sich SPD-Presse dem , kapitalistischen® Pressebe-
trieb kategorisch verweigerte. Anzeigen von ,Kapitalisten galten als anriichig,
diese schalteten aber auch keine. Den modernen und unterhaltungsorientierten
Stil der Massenblitter konnten oder wollten die sozialdemokratischen Blitter
nicht imitieren. Da die Partei jedoch mitgliederstark war, konnte sie sich die
Subvention der eigenen Presse leisten. In der Weimarer Zeit wurde die 6kono-
mische Situation der sozialdemokratischen Parteipresse durch die Griindung der
Konzentrations-AG von 1925 erheblich verbessert. In der Weltwirtschaftskrise
geriet die Konzentrations-AG allerdings in die Krise. Die Abonnentenzahlen
gingen zuriick, Abopreise wurden reduziert und Inserateneinnahmen brachen
ebenfalls ein.

Als Abspaltung der sozialdemokratischen entstand die kommunistische Pres-
se’'” Vorldufer der Kommunistischen Partei waren Linkssozialisten, die sich im
Ersten Weltkrieg als ,,Spartakisten bezeichneten und seit 1915/16 ,Politische
Briefe®, herausgegeben von ,,Spartacus®, bald darauf ,,Spartakusbriefe” genannt,
publizierten. Die kommunistische Presse verdankte ihre Entstehung der revolu-
tiondren Umbruchsituation des Ersten Weltkriegs in Deutschland und Russland.
Der starke Zentralismus und die Orientierung auf die kommunistische Interna-
tionale pragten die KPD-Presse. Seit Mitte der 1920er Jahre beeinflussten die
sowjetischen Vorgdngen die KPD zunehmend. Zentralorgan war die ,,Rote Fah-
ne“ (1918-1933). In der Weimarer Republik gehorten zur KPD-Presse zwischen
30 und 60 Zeitungen. Die Besitzverhiltnisse der KPD-Presse waren verwickelt
und stiandig im Fluss. 1920 befanden sich die Zeitungen noch in der Hand der
Bezirksorganisationen. Im gleichen Jahr wurde die ,Stern-Druckerei-GmbH*®
gegriindet, die sich zur Dachgesellschaft der KPD-Druckereien entwickelte.
Nach verschiedenen Umorganisationen, welche die Rentabilitit der Betriebe
nicht nennenswert verbesserten, wurden die Stern-Unternehmen allméhlich
liquidiert und 1928 zunichst unter dem Dach der ,,Zentrale fiir Zeitungsverlage
GmbH?Y, 1931 dann unter dem der ,, Verlagszentrale AG“, zusammengefasst.

37 Groth, O.: Zeitung, Bd. 2, S. 425f. Koszyk, K.: Deutsche Presse III, S. 321-336. Stober, R.: Pressege-
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Wesentlich ertragreicher waren die Blitter des Miinzenberg-Konzerns. Seit
1921 wurde als Unternehmen der ,Internationalen Arbeiterhilfe” die ,,Kosmos-
Verlag GmbH" aufgebaut. Diese Blétter wurden von der KPD nicht kontrolliert,
ihre Redakteure und Verlagsmitarbeiter bedurften nicht der Parteibestitigung.
Willi Miinzenberg (1889-1940), der ,rote Hugenberg“, war der Parteifiihrung
suspekt. Nach dem ,,Reichstagsbrand“ ging er Ende Februar 1933 ins Exil und
versuchte, von Frankreich aus eine wirkungsvolle Exilpresse aufzubauen. Zum
»Miinzenberg-Konzern“ gehorten Blitter wie die ,, Welt am Abend (1922-1933).

Die Republik bekdmpfte die KPD-Presse mit den ihr zur Verfigung stehen-
den Mitteln. Doch erst der Machtantritt der Nationalsozialisten, mit denen die
KPD-Presse die radikale Propaganda und gelegentliche Agitationsbiindnisse
gegen die Demokratie verband, zwang die KPD, ihre Presse und ihre Fithrungs-
personlichkeiten in den Untergrund oder ins Exil.

Radikaler Gegner der kommunistischen war die nationalsozialistische Presse>'®
Sie blickt auf eine lange Tradition von volkischen Vorldufern seit der Zeit des
Kaiserreichs zuriick. Die Vielgestaltigkeit der volkisch-antisemitischen Presse,
die unterschwellig in vielen Parteien gepflegten antisemitischen Ressentiments
und vor allem die Existenz machtvoller Groflorganisationen verdeutlichen indes,
dass der Erfolg der Nationalsozialisten in Weimarer Zeit nicht aus dieser selbst
heraus erklart werden kann. Besonders zu nennen sind hier der ,,Alldeutsche
Verband“ (1891-1939) und der ,Bund der Landwirte“ (1893-1933), spiter
»Reichslandbund®. Der ,,Alldeutsche Verband“ organisierte auf dem Hohepunkt
seiner Ausstrahlung in Kaiserreich und Weimarer Republik zwischen 20.000
und 40.000 Mitglieder, der ,Bund der Landwirte/ Reichslandbund® 330.000 vor
1914 und in Weimarer Zeit sogar bis zu 5,6 Millionen. Besonders einflussreich
waren die ,,Alldeutschen Blatter (1894-1939).

So vielfiltig und diffus die Wurzeln der NSDAP waren, die Anfinge der
NSDAP-Presse im engeren waren klein und bescheiden. Der ,,V6lkische Beob-
achter (1920-1945) ging aus dem Wochenblattchen ,,Miinchener Beobachter®
hervor. Chefredakteur war der ,,Chefideologe® der Partei, Alfred Rosenberg
(1893-1946). Die frithe NS-Presse war inhaltlich, strukturell und organisatorisch
inhomogen. Nachtraglich ist sie von der Goebbelschen Propaganda zur homo-
genen ,Kampfpresse stilisiert worden. Die Presse schwankte zwischen dem
Anspruch, vollstindige Zeitung zu sein und der Aufgabe, Trommlerfunktionen
zu {ibernehmen. Zum Zeitpunkt der sogenannten ,,Machtergreifung“ zéhlten ca.
190 Blatter zur NS-Presse.

Im Zentrum des NS-Pressewesens stand der ,,Eher-Verlag“. Erst nach 1933
konnte der zum Trust ausgebaute Verlag seine Gewinne ins Unermessliche stei-
gern. Beliefen sie sich 1936 noch auf knapp 4 Millionen, stiegen sie — seit 1940 de

18 Koszyk, K.: Deutsche Presse III, S. 346-443. Stein, P.: NS-Gaupresse. Frei, N./ Schmitz, ].: Journalis-
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factovon der Steuer befreit — bis 1942 auf deutlich iiber 100 Millionen Mark. Die
parteieigene Presse kontrollierte Geschiftsfiihrer Max Amann (1891-1957)
durch verschiedene Holdinggesellschaften. Fiir die Gaupresse wurde 1934 die
»Standarte GmbH® gegriindet, die 50% jedes Gauverlags hielt, die andere Hilfte
hielten die Gauleiter als Treuhdnder der NSDAP. Mit der ,,Herold GmbH wur-
den die nichtkonfessionellen politischen Zeitungen und in der ,,Phénix GmbH*
die vormaligen Zentrumszeitungen zusammengefasst. Zwischen den drei letzt-
genannten Gesellschaften wurden fortlaufend Besitzrechte und Beteiligungen
ausgetauscht. Im Krieg wurden mehr und mehr Zeitungen bei der ,Herold“
konzentriert, 1944 schliefilich ,,Vera“ und ,,Phonix“ aufgelost. Gegen Kriegsende
verfiigte der ,,Eher-Verlag® tiber 150 Tochtergesellschaften.

Nach 1945 setzte sich nur in Ostdeutschland die Phase der Parteipresse fort. Da
die Sowjets — wie auch die Briten in ihrer Zone - glaubten, der deutschen Presse
sei die Parteilichkeit ureigen, lizenzierten sie ausschliellich Parteiblitter. Die
Sowjets hielten jedoch im Unterschied zu den Briten an dem einmal eingeschla-
genen Kurs fest. Bei der lizenzierten Presse dominierten von Anfang an die Titel
der kommunistischen Presse. In den 1950er Jahren waren ca. 60% der Auflage in
SED-Besitz, 1988 waren es 70,4%, hinzu kamen weitere 21% der SED-nahen
Massenorganisationen; die Blockparteipresse, die in den 1960ern noch ca. 20%
Anteil an der Auflage besessen hatte, kam hingegen 1988 nur noch auf 8,6%.*"

Die Lizenzzeit der SBZ/ DDR ist noch in der neuen, gréfleren Bundesrepu-
blik prasent. Als die Treuhandanstalt 1990/91 daran ging, die Presse der DDR zu
privatisieren, lief3 sie die Bezirkspresse der SED unangetastet und teilte sie, statt
die Titel zu zerschlagen, westdeutschen Konzernen zu. In diesem Prozess verlo-
ren die ehemaligen SED-Zeitungen von der ,Berliner Zeitung® bis zur Magde-
burger ,,Volksstimme® zwar ihren Parteicharakter, die Dominanz in jhren bishe-
rigen Verbreitungsgebieten blieb aber unangetastet und ist seither sogar gewach-
sen, da die Blockzeitungskonkurrenz sowie die neugegriindeten Wettbewerber
beinahe vollstindig vom Markt verschwunden sind.*?

Die Massenpresse

Die Generalanzeiger tauchten in den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts in Frank-
reich und den USA, in den 50er Jahren in England und eine Generation spiter in
Deutschland auf. In den USA und Grof3britannien wurden sie als ,Penny-
Papers®, in Frankreich als ,,Grande Presse® gefiihrt. ,,Penny Press war Selbstbe-
zeichnung und Werbung: Die meisten Bldtter waren zwar deutlich preiswerter
als die etablierte politische Presse ihrer Zeit, gleichwohl kosteten die Blatter zu-
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nédchst mehr als einen Penny, Sous oder Cent. Erst um 1900 unterboten sie diese
Preisgrenze.

In Frankreich begann das Zeitalter der Massenpresse in der Regierungszeit
des Biirgerkonigs Louis Philippe (1830-1848). Das erste franzdsische Massen-
blatt war die 1836 von Emile de Girardin (1806-1881) gegriindete ,La Presse”
und kostete nur die Hilfte des damals tiblichen Abonnementspreises. In Grof3-
britannien fithrten dhnliche Rahmenbedingungen zu einem vergleichbaren Er-
gebnis. Radikale Zeitungen erschienen in den 1830er Jahren illegal, d.h. ohne
Stempelsteuer zu entrichten. Als die Steuer 1836 reduziert wurde, méifligten die
Blétter ihren Ton, entrichteten die Steuer, wurden allerdings auch erheblich
teurer. Als breites Phdnomen setzte sich die Massenpresse erst nach dem Fall der
Steuer in den 1850ern durch. Da in den USA keine Stempelsteuer existierte,
konnte sich, ebenfalls in den 1830er Jahren, die dortige Massenpresse erheblich
leichter durchsetzen. Erste Zeitungen wurden in den Grof3stidten der Ostkiiste-
Staaten gegriindet: Boston, New York und Philadelphia. Die wichtigste und
langlebigste war die Benjamin H. Day’s New Yorker ,,Sun“ (1833-1950). Ihr
Motto: ,,The Sun. It shines for all” verdeutlichte pathetisch den Anspruch, ein
Blatt fiir alle und jeden zu sein.**!

Der Grund war iiberall der gleiche: Wegen der neuen Schnellpresse lag die
Idee, den Massenmarkt zu bedienen, erstmals im Bereich des Moglichen. Die
Massenpresse war zudem eine Begleiterscheinung der Urbanisierung. Die In-
dustrialisierung fithrte im 19. Jahrhundert zu massiver Land-Stadt-Migration.
Innerhalb weniger Jahrzehnte wurden aus Dérfern Grofistidte. In den neuen
Ballungszentren traten vielfiltige soziale Probleme auf. Daher hatte die neue
Massenpresse auch thematisch massenattraktive neue Inhalte: Berichte iiber
Verbrechen und Sensationen, Sport, Rekorde, Erfindungen, Theater- und wenig
spéter Filmstars.

In allen fithrenden Industriestaaten hatten sich um die Jahrhundertwende
vom 19. zum 20. Jahrhundert Pressezaren etabliert, die sich auf sensationelle
Blitter spezialisierten: z.B. Alfred Harmsworth (1865-1922), seit 1905 Lord
Northcliffe, mit der ,,Daily Mail“ (1896) und anderen Blittern in Grofibritan-
nien. Am Vorabend des Ersten Weltkriegs gehorte Northcliffe mehr als 40% der
britischen Tagespresse. Die britische Presse seit den 1880er Jahren firmierte
unter dem Schlagwort des ,,New Journalism®. Neben der Bedeutung von Sen-
sationen waren damit auch neue Formen wie Interview und Reportage gemeint.
Politisch standen die Northcliffe-Blitter den Torys nahe. Mit der ,, Times“ er-
warb der Lord 1908 das fithrende Blatt der konservativen Presse, damit
schmiickte er zugleich sein Imperium - wie andere Pressezaren seiner und spé-

1 Douglas, G.H.: golden age, S. 1-9. Williams, K.: English newspaper, S. 61-69. Curran, J: Media power,
S.72-91. Black, J.: English press 1621-1861, S. 177-200.
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terer Zeiten (Axel Springer, Rupert Murdoch etc.) - mit einer Qualititszei-
tung.>?

In den USA wurden die Sensationspresse nach einem populdren Cartoon als
»Yellow-Press“ bezeichnet. William Randolph Hearst (1863-1951) in den USA,
das Vorbild des Medienzaren in ,,Citizen Kane“ von Orson Welles (1915-1985),
war der michtigste Pressemagnat. Hearst baute bis Mitte der 1920er Jahre ein
Zeitungsimperium auf, das Bldtter in allen Staaten der USA besal. Gerade
Northcliffe und Hearst gelten als grofle Manipulatoren der 6ffentlichen Mei-
nung. Northcliffe, weil seine Bldtter im Ersten Weltkrieg die Heimatfront stabili-
sierten, Hearst weil seine Blitter die USA mit der berithmten Schlagzeile ,,Re-
member the Maine“ 1898 in den Krieg gegen Spanien trieben. Amerikanische
Pressehistoriker haben jedoch zurecht darauf hingewiesen, dass Hearsts Me-
dienmacht begrenzt war, z.B. habe keiner der von Hearsts Presse unterstiitzten
Prasidentschaftskandidaten je die Wahlen gewonnen.*?

Die Industrialisierung setzte in Deutschland etwas spiter als in Westeuropa
ein. Aufgrund politischer Umstinde verzogerte sich der Start der Massenpresse
noch linger. Erst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts entstanden auch hier
Massenblatter. Die deutschen Verleger der Massenpresse des spiten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts waren in der Regel Quereinsteiger aus verwandten Ge-
schiftszweigen: August Scherl (1849-1921) war Verlagsbuchhédndler und Verle-
ger von Kolportageliteratur. August Huck (1849-1911) hatte eine Schriftgief3erei
besessen, August Madsack (1856-1933) war gelernter Buchdrucker, Leopold
Ullstein (1826-1899) Papierhdndler. Rudolf Mosse (1843-1920) begann als An-
noncenvermittler, Wilhelm Girardet besafy eine Ausbildung zum Textilkauf-
mann und eine zweite zum Buchbinder. Diese Gemeinsamkeit ist kein Zufall.
Offensichtlich fehlte es den etablierten Journalisten und Verlegern der einge-
fithrten parteipolitischen Presse an Antrieb und Phantasie, etwas grundsitzlich
Neues zu beginnen. Die erste Zeitung in Deutschland, die ,,Generalanzeiger” im
Titel fithrte, war der ,,General-Anzeiger fiir Deutschland. Organ fiir allen Ver-
kehr, Handel und Wandel®, der 1845 in Leipzig herausgegeben wurde. Die Zei-
tung bezeichnete sich als ,billigste unter allen deutschen Intelligenzblattern®.
Der ,,Aachener Anzeiger” (1871-1944) eines Joseph La Ruelle kann in Deutsch-
land als erstes Blatt gelten, das die typologischen Kriterien der Generalanzeiger
erfiillte.* Jedoch waren weder alle Zeitungen, die den Titel fithrten, in typologi-
schem Sinne Generalanzeiger, noch fiihrten alle Blitter, die zum Typus gehor-
ten, die Bezeichnung.

Die Generalanzeiger waren Prototypen der neuen Massenpresse. Sinkende

32 Baylen, J. O.: The British press, 1861-1918, in: Griffith, D. (Hg.): The encyclopedia of the British press

1492-1992, S. 33-46. Thompson, J. L.: Lord Northcliffe, S. 1-22.

Emery, M./ Emery, E./ Roberts, N.L.: press and America, S. 304-306. Detaillierte aber apologetisch.

Thompson, J.L.: Lord Northcliffe.

3% Wolter, H.-W.: Generalanzeiger, S. 24, 27, 118, 152-154, 186-188. Huntzicker, W.E.: popular press, S.
1-16.
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Papierpreise, bedeutende Kapazititssteigerungen der Druckmaschinen und der
wachsende Reklamemarkt férderten ihre Durchsetzung. Sie setzten sich in ex-
pandierenden Mittel- bis Grofistidten durch. Hier war das Publikum fir die
Neuerung am aufgeschlossensten. Der Marktzutritt beruhte damit nicht auf der
Verdrangung anderer Zeitungen, sondern erschloss neue Leserschichten. Die
»Zugénglichkeit fir jedermann® wurde {iber den Preis angestrebt. Die ersten
Ausgaben der Generalanzeiger wurden in der Regel gratis verteilt. Nach einer
gewissen Ubergangszeit, in welcher der Preis noch subventioniert wurde und
unter dem der lokalen Konkurrenz lag, glichen sich die Preise allerdings den
iiblichen Zeitungspreisen an.’

Die Generalanzeigerpresse brachte drei Neuerungen:

e Sie verdnderte die Vertriebsbedingungen,
e sie revolutionierte das Anzeigenwesen
e und sie bediente sich neuer Methoden der Leser-Blatt-Bindung.

Bei der Parteipresse war die Loyalitit der Leserschaft noch nahezu aus-
schliefllich tiber politische Affinititen hergestellt worden. Die Generalanzeiger
deklarierten hingegen politische Neutralitit. Der Leser miisse einen emotionalen
oder raumlichen Bezug zum Dargestellten haben. Die Journalisten der Massen-
blatter suchten das Leserinteresse zu antizipieren; sie unterwarfen sich damit
nicht dem Ansinnen von Lesergruppen, sondern einem angenommenen Leser-
geschmack. Grofler Wert wurde auf direkte Serviceleistungen wie Rechts- oder
allgemeine Lebensberatung gelegt.

Die Generalanzeiger profilierten sich bei den publizistischen Kriterien Ak-
tualitdt, Universalitit und Publizitit. Die Aktualitit wurde durch bewussten
Einsatz neuester technischer Vervielfaltigungsmoglichkeiten und Informations-
kanile gesteigert. Angesichts des breiten Spektrums des anvisierten Publikums
zeichneten sich die Generalanzeiger durch ein weites Thementfeld aus. Die ein-
zelnen Texteinheiten waren kiirzer, die Zahl der Einzelinformation erheblich
grofler. Hinzu kamen verbesserte Aufmachung, stirkere Lokalberichterstattung,
aktuellerer Nachrichtendienst, Belebung des Feuilletons und Zuriickdringung
»parteipolitischen Gezanks®.3*

Spédtere Zeitungstypen verfeinerten den Stil und setzten auf neue Vertriebs-
formen wie Einzel- und Stralenverkauf. Verlage wie Mosse, Ullstein und Scherl,
die den Ruf Berlins als Zeitungsstadt begriindeten, deckten mit unter-
schiedlichen Zeitungstypen die Presselandschaft in der ganzen Breite ab. Rudolf
Mosse begann mit einer Annoncenexpedition, die Anzeigenkunden an Zeitun-
gen vermittelte, 1871 wurde er mit dem ,,Berliner Tageblatt (1872-1939) selbst
zum Verleger. Mosse starb 1920, der eigentliche Niedergang begann, als die
Annoncenexpedition in der Weltwirtschaftskrise Hugenbergs Konkurrenz erlag

% Vgl. Stéber, R.: Hugo von Kupffer, in: Publizistik 39/1994, Nr. 3, S. 314-330. Wolter, H.-W.: General-
anzeiger, S. 28-40, 991, 176. Meyer, H.-F.: Zeitungspreise, S. 124f., 267-269.
3 Wolter, H.-W.: Generalanzeiger, S. 99f., 176. Meyer, H.-F.: Zeitungspreise, insb. S. 267-269.
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und das renommierte BT mit einem ,,rein mechanisch erdachten® Plan kaputt-
gespart wurde.?”

Die Ullsteins waren die innovativsten deutschen Verleger des spéten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Revolutiondre eigene Griindungen standen neben zu-
gekauften Qualitdtszeitungen wie der ,,Vossischen Zeitung®. Diese Konzern-
Mischfinanzierung ist immer noch gebriuchlich - vgl. Springer. Ullstein gab ne-
ben Massenblittern wie der ,Berliner Morgenpost® und Zeitschriften wie der
»Berliner Illustrirten®, der ,Koralle“ oder dem ,Querschnitt® auch praktisch
orientierte ,Zeitschriften® wie den ,,Ullstein-Schnittmusterdienst heraus. Be-
sonders innovativ war das Konzept der Boulevardzeitung ,,BZ am Mittag®, die in
Deutschland als erste ausschliellich im Straflenverkauf vertrieben wurde.**

Der Scherl-Verlag war der dritte der groflen Berliner Verlage, in dem der
»Berliner Lokal-Anzeiger herausgegeben wurde. Urspriinglich legten die Zei-
tungen und Zeitschriften auf politische Neutralitit wert, doch schon bald wech-
selte der Verlag von regierungsfreundlicher zu konservativer Berichterstat-
tung.’®

Zum grofiten deutschen Medienkonzern der 1920er Jahre wuchs der Hugen-
berg-Konzern, in dem Nachrichtenagenturen, Presseverlage, Filmfirmen und
Presseberatungsbiiros zusammengefasst waren. Ein Konsortium konservativer
Finanziers hatte unmittelbar vor Ausbruch des Ersten Weltkriegs den Scherl-
Verlag tibernommen. 1915/16 betrat Alfred Hugenberg die Bithne, wenig spéter
wurde die Annoncenexpedition Ala gegriindet, die in den 1920er Jahren den
Mosse-Verlag ruinierte. Hugenberg kam nicht aus dem Pressegeschift, er hatte
jedoch beste Verbindungen in konservative und industrielle Kreise. Seine Fahig-
keiten lagen v.a. in der Organisation und der Beschaffung von Finanzmitteln. Er
schmiedete den Konzern und setzte ihn fiir seine rechtsextremen politischen
Interessen ein. Der Konzern ging nach 1933 im nationalsozialistischen Eher-
Trust auf (vgl. S. 158f.).3%

1945 war Epochenwechsel und Neuanfang. In der Lizenzzeit (1945-1949) setzte
sich im Westen die unabhingige Tagespresse endgiiltig durch. Die Amerikaner
lizenzierten tiberparteiliche Zeitungen, das Modell wirkte auch auf die Briten
und in geringerem Ausmafl auf die Franzosen. Alle Besatzungsmichte waren
sich 1945 einig in dem Bestreben, die Medien in jhrem Sinne einzusetzen: Zum
einen sollten sie kurzfristig die Akzeptanz fiir die eigene Politik steigern, zum
anderen langfristig zur Umerziehung der Deutschen zu guten Demokraten bei-

7 Sbsemann, B.: Ende der Weimarer Republik, S. 41-46. Kraus, E.: Mosse, S. 492-529. Hamburger, R.:
Mosse.

3 Tauss, F./ Wilke, J.: BZ, in: JbKG 14/2012, S. 58-96. Zu Ullstein: Mendelssohn, P.: Zeitungsstadt Berlin,

S. 80-88. Lindner, E. (Red.): 125 Jahre Ullstein. Vor der BZ war schon die liberale ,,Freisinnige Zei-

tung® im Straf3enverkauf vertrieben worden. Freisinnige Zeitung, 4.9.1885, 1. Jg., Nr. 4, S. 1.

Ermann, H.: Scherl.

30 Guratzsch, D.: Macht durch Organisation, S. 183-343. Holzbach, H.: System Hugenberg, 259-313.
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tragen. Unter Demokratie verstanden zwar alle Besatzungsméchte jeweils ande-
res, im Negativen waren sie sich jedoch einig: Die nationalsozialistische und
militaristische Vergangenheit sollte abgeschlossen werden. ,,Altverleger® aus der
Zeit vor 1945 sollten nicht wieder titig werden. Lizenziert wurden - in der Regel
- unbelastete Personen.*!

Der Vorsprung der Lizenzverleger lie8 spdter nur noch wenige, auf die Dauer
erfolgreiche Neugriindungen zu. Zu nennen ist die ,Frankfurter Allgemeine
Zeitung® (FAZ), hierzu gehort auch die ,,Bild“. Hinter ihr stand mit Axel C.
Springer (1912-1985) ein Verleger, der von der Lizenzvergabe fiir ,Hor Zu!®
(seit 1946), ,Hamburger Abendblatt® (seit 1948) und andere massiv profitiert
hatte. Springer machte nach 1945 eine typische und untypische Karriere zu-
gleich. Typisch war die Bedeutung der Lizenzen. Untypisch, weil mit Abstand
am grofiten, war der daraus resultierende verlegerische Erfolg. Springer war
gelernter Drucker, Setzer und Journalist. Er entwickelte ein genaues Gespiir fiir
die Bediirfnisse der Leserschaft und verstand es, die richtigen Leute zu verpflich-
ten — u.v.a. Eduard Rhein (1900-1993), den ersten Chefredakteur der ,,H6r Zu!“.
Obwohl zunichst eher unpolitisch, stand er seit Ende des Zweiten Weltkriegs in
Kontakt zu dem konservativen Hans Zehrer (1899-1966), den er 1953 zum Chef-
redakteur der ,,Welt“ ernannte. Unter Zehrers Einfluss politisierten sich Verleger
und Verlag. In den Studentenunruhen der spiten 1960er wurden beide heftig
angegriffen. Nach dem Tod Springers verlor der Verlag relativ an Gewicht: Das
Unternehmen geriet im Wettbewerb mit multimedial agierenden Konkurrenten
und aufgrund kartellrechtlicher Entscheidungen nach der deutschen Vereini-
gung ins Hintertreffen.?*

Aus dem Hause Springer stammt auch die grofite und massenwirksamste
Zeitung, die ,,Bild“. Sie erscheint seit dem 24.6.1952. Zunichst eine vierseitige
Zeitung mit Fotos auf der ersten und letzten Seite, dazwischen reiner Text, war
sie beinahe ein Flop. Erst die variantenreiche Kombination grofler Schlagzeilen,
variabler Bebilderung und knapper Texte verhalf ihr ab 1953 zu durchschlagen-
dem Erfolg. Seither ist sie eines der profitabelsten Objekte des Springer-Verlags.
Die Auflagengrenze zur ersten Million wurde Ende 1953 durchbrochen, die 2
Mio. 1955, 4 Mio. 1962, der Hohepunkt mit tiber 5,2 Mio. Exemplaren wurde
1984/85 erreicht, der nach der Vereinigung nochmals kurzfristig gesteigert wer-
den konnte. Seither ist ein allmahlicher Riickgang zu beobachten. Erfolgsvoraus-
setzungen waren neben der knalligen journalistischen Mischung der niedrige
Preis (bis 1965 zehn Pfg. je Ausgabe), der potentiellen Konkurrenten die
Markteintrittschance nahm. Daneben spielte die mehrsdulige Vertriebsorganisa-

31 Als knappe Zusammenfassung der Geschichte der Lizenzpresse: Koszyk, K.: Presse unter alliierter

Besatzung, in: Wilke, J. (Hg.): Mediengeschichte der Bundesrepublik, S. 31-58. Vgl. auch Koszyk, K.:
Deutsche Pressegeschichte IV.

Jiirgs, ML.: Springer. Stéber, R.: Springer, in: Schulz, G. (Hg.): Medienunternehmer, S. 291-310. Jacobi,
C.: 50 Jahre Axel Springer.

332

164



tion eine bedeutende Rolle: Die ,,Bild“ war die erste und einzige Boulevardzei-
tung in Deutschland, die nicht ausschliefSlich in Grofistadten, sondern {iberall
vertrieben wurde. Abgesichert wurde der Vertrieb durch eine stetig ausgebaute
Zahl von Regionalausgaben mit eigenstindiger Themensetzung und eigenen
Lokalredaktionen. Die ,,Bild“ wird ausschlieflich itiber den Kiosk vertrieben,
muss sich daher das Wohlwollen der Leserschaft von Tag zu Tag erkaufen. Thr
populistischer Journalismus spiegelt einerseits die 6ffentliche Meinung, besitzt
andererseits auf diese selbst grofien Einfluss. Das Boulevardblatt wurde wieder-
holt vom Presserat geriigt und stand wegen seiner Berichterstattung insbesonde-
re seit den Studentenunruhen hiufig am Pranger.

Zur grofiten iiberregionalen Abonnementszeitung Deutschlands entwickelte
sich die ,Stiddeutsche Zeitung“ (SZ) aus Minchen (Ersterscheinen am
6.10.1945). Auch sie war eine Lizenzzeitung, die SZ pflegte von Anbeginn ein
liberales Profil, ihr Verbreitungsschwerpunkt war immer Stiddeutschland, die
Auflage steigerte sie bis 1990 auf ca. 380.000, Anfang der 2000er Jahre lag sie bei
ca. 440.000, zehn Jahre spiter bei ca. 430.000. Seit 1969 besitzt die SZ ein Redak-
tionsstatut, das die innere Pressefreiheit regelt. Hauptkonkurrentin ist die kon-
servative-liberale ,Frankfurter Allgemeine Zeitung“ (Ersterscheinen am
1.11.1949). Die FAZ ist eine der wenigen erfolgreichen Zeitungen, die nicht in
der Lizenzzeit gegriindet wurden. Ein anderes Beispiel ist die alternative ,tages-
zeitung® (seit 1979). In Tradition der FZ wird die FAZ nicht von einer Chefre-
daktion, sondern von einem Herausgebergremium geleitet. Seit 1959 ist die FAZ
in Besitz der ,Fazit-Stiftung“. Aus bescheidenen Anfingen steigerte das Blatt
seine Auflage bis 1990 auf ca. 360.000, Anfang der 2000er Jahre lag sie bei ca.
405.000, zehn Jahre spéter wieder bei ca. 360.000 Exemplaren. Im Feuilleton war
das Meinungsspektrum immer vergleichsweise breit. Die FAZ hat die ausgewo-
genste {iberregionale Verbreitung.

Ohne die vielfach unterschitzte ,Westdeutsche Allgemeine Zeitung“ (WAZ)/
Essen, die grofite und erfolgreichste Regionalzeitung der Bundesrepublik, wire
die exemplarische Betrachtung wichtiger bundesdeutscher Pressetitel unvoll-
stindig. Die WAZ entstand 1948 als Lizenzzeitung und wurde von den Briten
zwei Lizenztragern tibergeben, die sich durch Néihe zur SPD bzw. zur CDU aus-
zeichneten. In den 1950er bis 1970er Jahren wuchs das Blatt rasant durch Auf-
kauf regionaler Konkurrenten. Erst die verschérfte Pressekonzentrationskontrol-
le seit Mitte der 1970er setzte dem stiirmischen Wachstum ein vorldufiges Ende.
Nach 1989/90 kehrte die WAZ auf ihren externen Wachstumspfad zuriick. 2000
verzeichnete sie eine Auflage von ca. 1,1 Mio., 2011 nur noch 750.000. Zu der
Verlagsgruppe gehoren neben Beteiligungen im Ausland (z.B. 50% Anteil an der
»Kronenzeitung®, Wien) mehr als 200 Verlagsobjekte.***

3 MP-Basisdaten 2001, S. 52. www.ivw.de (August 2012)
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3.2 Ausdifferenzierung des Films
3.2.1 Dokumentarische Formen und ihre Marginalisierung

Die Geschichte des Films begann ohne den Spielfilm. Wenn man eine moderne

Gattung an den Anfang stellen wollte, so miisste es der Dokumentarfilm sein.

Allerdings klingt auch hier das Wort ,,Film“ éibertrieben, ,,Filmchen® wire ange-

brachter. Immerhin:

e Dokumentarische Kurzfilme markierten den Anfang. Aus den ,,Aktualititen®
entwickelten sich (periodische) Wochenschauen und (moderne) Doku-
mentarfilme.

e Auf die Aktualititen ldsst sich der Ursprung der Fernsehnachrichtensendun-
gen zuriickfithren. Der Siegeszug des Fernsehens driangte die dokumentari-
schen Formen im Kino in eine Nischenexistenz.

Die Gebriider Lumiere pragten die Anfangszeit. Ihre ,,actualités“ waren tech-
nisch perfekter als die ,,Films“ der Skladanowskys; sie zielten 6konomisch ge-
schickter auf den Massenmarkt als Edisons Nickelodeons (vgl. Kapitel 2.2.2).
Vor allem hatten die Gebriider Lumiére schon von Beginn an die Vielfalt des
Programmmedium Films erkannt. Ihre Filmvorfithrungen, mit denen sie in
Europa Ende des 19. Jahrhunderts grofSe Aufmerksamkeit erregten, boten eine
bunte Mischung sehr breit gestreuten Inhalts mit unterhaltenden Elementen,
aber auch relativ aktuellen Informationen. Weil sie Alltagsszenen sowie politi-
sche und gesellschaftliche Ereignisse dokumentierten, fanden sie gréfleren Zu-
spruch als die von den Skladanowskys gezeigten Varieté-Nummern.** Die schon
zitierte ,, Tribune de Genéve* hatte Ende Oktober 1896 angekiindigt, im Genfer
Alpineum werde

»der Kinematographe Lumiére die Ereignisse [des Zarenbesuchs in Paris

1896] wirklichkeitsgetreu auf die weifle Wand werfen, und der Zuschauer

sieht zum Klange der Musik alle Wagen des Galazuges mit dem Zaren,

der Zarin, [dem Prisidenten] Felix Faure [...] defilieren.“3%

Die Gebriider Lumiére wussten, wie sie die Wirklichkeit effektvoll in Szene setz-

ten. Der Zug, der aus der Ferne immer niher kam und schliellich die Leinwand

zum Erschrecken der Zuschauer ausfiillte (,,L’arrivée d’un train en Gare a La

Ciotat®, 1895) oder die umstiirzende und dann durch Riickwértsspulen wieder

sich geistergleich aufrichtende Mauer (,,Démolition d’'un Mur®, 1896) waren nur

zwei Beispiele. Eine Pariser Zeitschrift schrieb tiber eine frithe Vorfiihrung:

»Stellen Sie sich eine Leinwand vor, auf der eine photographische Projek-

tion erscheint. So weit, so gut, und auch nichts Neues. Aber plétzlich be-

ginnt sich das Bild zu bewegen und das Tor einer Fabrik 6ffnet sich und

3 Elsaesser, T.: Realitit, in: Keitz, U.v./ Hoffmann, K. (Hg.): Einiibung des dokumentarischen Blicks, S.

27-50.
3% Zit.n. Hofer, R. (Hg.): Filmwirtschaft Schweiz, S. 31f.
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hunderte von Arbeitern und Arbeiterinnen stromen heraus, Fahrrader,

rennende Hunde, Wagen - alles bewegt und verstromt sich.“3%

In den actualités wurde geschickt mit den dlteren Konventionen der Dioramen
gespielt und zugleich der Wert der technischen Neuerung eindrucksvoll bewie-
sen. Uberall in der Welt entwickelten sich in der Folgezeit vergleichbare Zu-
sammenstellungen. Im ersten Jahrzehnt nach 1895 diirften die nonfiktionalen
Filme sogar ein grof3eres Produktionsvolumen eingenommen haben als die fik-
tionalen.

Es dauerte bis zu den letzten Jahren vor dem Ersten Weltkrieg, ehe die Wo-
chenschauen periodisch berichteten. Die erste regulire Wochenschau war wohl
das ,Pathé-Journal“ (1909) von Charles Pathé. 1910 eroffnete Pathé Wochen-
schauen in Grof3britannien, 1911 in den USA. Im gleichen Jahr kam in Deutsch-
land die erste Wochenschau in die Kinos. Ab 1914 erschien Oskar Mefiters ,,Ei-
ko-Woche®, spiter in ,Mefiter-Woche® umbenannt. Im Ersten Weltkrieg arbei-
tete Mefiter als Wochenschau-Zensor des Generalstabs. Seine Wochenschau war
ein wichtiges Instrument der deutschen Inlandspropaganda; gleiches gilt mutatis
mutandis fur die anderen kriegfiihrenden Nationen. Die erste Tonfilm-Wochen-
schau ,,Fox Movietone Newsreel“ wurde im Dezember 1927 uraufgefithrt. In den
USA waren Wochenschauen - zumindest bis zum Zweiten Weltkrieg — weniger
politisch, sondern Teil des Unterhaltungsdispositivs Kino: Zum Spielfilm gehor-
te auch die Unterhaltung durch Neuigkeiten. Im NS-Deutschland wurde 1938
aus Propagandagriinden die Wochenschauvorfithrung Pflicht, 1940 wurden die
vier Wochenschaugesellschaften verstaatlicht und zu der zentralen ,,Deutschen
Wochenschau® zusammengefasst.*”

Die Hauptnachrichtensendungen des Fernsehens beerbten die Wochenschau
- die Rundfunkanstalten in etlichen Landern hatten zwar ebenfalls die Gattung
adaptiert, wegen der fehlenden Bilder hatten Radionachrichtensendungen
»newsreels“ und Wochenschauen aber nicht zu verdringen vermocht. Als das
aktuellere Fernsehen jedoch zum Massenmedium geworden war, hatte sich die
Wochenschau iiberlebt. Nicht zufillig heifft die Hauptnachrichtensendung der
ARD seit 1952 , Tagesschau“.**® Das Sterben der Wochenschauen setzte ein, z.B.
schlossen in den USA die ,Pathé-News® 1956, die newsreels von Paramount
1957, Fox 1963 sowie Hearst und Universal 1967. In Deutschland wurde die

36 Zit.n. Elsaesser, T.: Realitiit zeigen, in: Keitz, U.v./ Hoffmann, K. (Hg.): Einiibung des dokumentari-
schen Blicks, S. 35.

37 Waurtzler, S.J.: electric sounds, S. 222-224. Bartels, U.: Wochenschau.

% Die ,Tagesschau,, wurde ab 1956 tiglich gesendet und entwickelte sich erst allméhlich (bis 1960) zu
einer informativen Nachrichtensendung. Zunéchst orientierte sich ihre Machart stark an den boule-
vardesken Wochenschauen, von denen sie bis Mitte der 1950er auch Filmmaterial iibernahm. Garn-
carz, J.: Wandel der ,Tagesschau®, in: RuG, 28/2002, Nr. 3/4, S. 122-128.
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letzte Wochenschau in den spiten 1970er (Bundesrepublik: ,,Ufa-dabei®, Juni
1977) bzw. frithen 1980er Jahren (DDR: ,,Augenzeuge®, 1984) eingestellt.’*

Die Wochenschauen haben ihren Namen, weil sie in der Regel eine Woche
lang liefen und der Berichtszeitraum tiber die wesentlichen Ereignisse eine Wo-
che betrug. Allerdings gab es Abweichungen von der Norm: Wochenschauen
waren nicht unbedingt eine Woche alt; der zeitliche Abstand zum berichteten
Geschehen konnte erheblich grofier sein. Noch im Zweiten Weltkrieg waren vier
Wochen nicht selten. Auf dem Lande, wo Wochenschauen in Wanderkinos
gezeigt wurden, konnten drei Monate verstreichen. Auch das Gegenteil war
moglich: Pathé wechselte seine Wochenschauen schon vor dem Ersten Weltkrieg
mehrfach in der Woche. Wochenschauen wurden zumeist vor Spielfilmen ge-
zeigt, daher kann man sie auch als filmisches Portal betrachten, durch das der
Zuschauer aus seiner Realitét tiber die halbinszenierte Wirklichkeit der Wochen-
schau in die vollstindige Fiktion des anschlieflenden Spielfilms geleitet wurde.

In bewegten Zeiten waren Wochenschauen besonders attraktiv. Ihre Wir-
kung war selbstredend suggestiver als die Berichterstattung in der Presse. Wo-
chenschauen zeigten aber mitnichten nur authentisches Material. Seit ihrer
Frithzeit wurden echte mit nachgedrehten Szenen gemischt. So inszenierte Pathé
mit Schiffsmodellen die russisch-japanische Seeschlacht von Port Arthur 1905.
Das Publikum war gleichwohl begeistert. Im Ersten und Zweiten Weltkrieg setz-
te sich die Inszenierung von Kriegshandlungen fort. Gerade das Beispiel der
deutschen Wochenschauen im Zweiten Weltkrieg zeigt, dass die ausgewihlte
und inszenierte Realitit eine zweischneidige Propaganda darstellte. Positive
Darstellungen wirkten nur, solange sie den tatsichlichen Kriegsverlauf wieder-
gaben. Militdrische Misserfolge fithrten dagegen regelmiflig zu einer ,,Flucht aus
der Wochenschau“.>*

Wochenschauen werden heute noch gerne benutzt, um historische Zeitab-
schnitte zu bebildern. Aus den genannten Griinden ist quellenkritische Vorsicht
beim Umgang mit ihnen angeraten, denn Wochenschauen berichteten nur in
Teilen die Wirklichkeit, vor allem jedoch einen (dem politischen System) ge-
nehmen und (dem Publikum) zumutbaren Ausschnitt. Verldssliche Bebilderung
vergangener Wirklichkeiten sind den Wochenschauen jedoch dort zu entneh-
men, wo sie unbeabsichtigt berichten - in Droysens Terminologie als ,,Uber-
rest“. Unbeabsichtigte Bilder liefern die Wochenschauen mit den Bildern der

39 Barbian, J.-P.: Politik und Film, in: AfKG, 80/1998, S. 215-229. Fielding, R.: Newsreel, in: Worth, T.L./
Barnouw, E. (Hg.): International encyclopedia of communications, Bd. 3, S. 200-205. Crafton, D.C.:
The talkies, S. 98. Emery, M./ Emery, E./ Roberts, N.L.: press and America, S. 329. Die ,,Fox Movieto-
ne Newsreel,,, die erste tonende Wochenschau®, ist an der University of South Carolina komplett ar-
chiviert. http://library.sc.edu/newsfilm/ (August 2012).

0 Zur Abnutzung der Wirkung im Zweiten Weltkrieg: Stober, R.: Nation, S. 308-312, insb. 310f.
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Kleidermode, Stadtansichten und anderen Details, die ,,nebenbei“ auf Film ge-
bannt wurden.**!

Eine weitere Subgattung dokumentarischer Formen sind die Dokumentar-
filme. Sie haben ihre Wurzeln in den kurzen, dokumentierenden Streifen der
Wochenschauen. Als fritheste Dokumentarfilme gelten Robert Flahertys (1884-
1951) Filme ,,Nanook of the north“ (Nanook der Eskimo) von 1922 und ,,Moa-
na“ (1926). Das ist jedoch allenfalls begriffsgeschichtlich richtig, da es keinen
prototypischen Dokumentarfilm gegeben hat, sondern sich das Genre aus den
Aktualititen entwickelte. Zudem waren zu Propagandazwecken schon im Ersten
Weltkrieg Dokumentarfilme inszeniert worden.**?

Von Spielfilmen unterscheiden sich Dokumentarfilme durch den Verzicht
auf professionelle Darsteller. Quellenkritisch sind Dokumentarfilme noch prob-
lematischer als Wochenschauen, da sie als laingere Form groflere Gestaltungs-
spielrdume bieten. Der geringe Unterschied zwischen Dokumentar- und Spiel-
film wurde mit der Bemerkung treffend pointiert: ,, The non-fiction film drama-
tizes fact instead of fiction.“*** Die neuere Dokumentarfilmforschung ist sogar
der konstruktivistischen Ansicht, allein die Rezeption durch die Zuschauer ma-
che den Unterschied: Als Dokumentarfilme seien jene anzusehen, die als authen-
tisch gilten, als fiktional, denen die Authentizitit fehle.’** Sicher ist, Dokumen-
tarfilme dokumentieren hiufig nur dem Namen nach. Frithe Werbefilme er-
scheinen als Dokumentarfilme, politische Propaganda bediente sich der Gat-
tung, weil Fakten vordergriindig objektiver als Fiktion zu sein scheinen. Immer
inszenieren sie auch. Besonders deutlich wird das in den in dieser Hinsicht als
Hohepunkte zu betrachtenden Pseudodokumentarfilmen der NS-Zeit. Extrem-
beispiel ist ,,Der Ewige Jude“ (1940), ein Pseudodokumentationsfilm, den die
Wissenschaft als Kompilationsfilm®*® bezeichnet, weil in ihm kein Zitat und
keine Statistik der Nachpriifung standhalt. Der Film des Regisseurs Fritz Hippler
(1909-2002) sollte die NS-Judenpolitik legitimieren und bereitete der Vernich-
tung filmisch den Boden.**® Bei den Parteitags- und Olympiafilmen der Regis-
seurin Leni Riefenstahl (1902-2003) fielen die Gesetze der Inszenierung sogar

Eine tiberlegte Einfithrung in die Quellenkritik von Wochenschauen bieten Gréschl und Korber:
Groschl, J.: Deutschlandpolitik in Wochenschauen. Korber, E.-B.: Wie interpretiert man eine Wo-
chenschau?, in: GWU, 45/1994, Nr. 3, S. 137-150.

Die Filmgeschichte datiert den Begriff auf John Griersons Besprechung des Films ,Moana“ von
Robert J. Flaherty in der ,New York Sun“ vom 8.2.1926. Zur inszenierten Filmpropaganda mittels
»Dokumentarfilmen®: Rother, R.: Vom Feinde lernen, in: Elsaesser, T./ Wedel, M. (Hg.): Kino der
Kaiserzeit, S. 120-133.

3 Barsam, R.M.: Nonfiction Film, S. 3.

Heller, H.B.: Dokumentarfilm, in: Keitz, U.v./ Hoffmann, K. (Hg.): Einiibung des dokumentarischen
Blicks, S. 15-26.

Als Kompilationsfilme werden Filme bezeichnet, in denen ohne Riicksicht auf Authentizitit, Objekti-
vitit und Bemithen um richtige Faktendarstellung Filmausschnitte aus Spielfilmen, gestellten Szenen
und anderem Material zusammengestoppelt werden.

6 Ahren, Y./ Hornshoej-Moeller, S./ Melche, Ch.B.: ,,Der ewige Jude*.
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dem einfachen Kinoginger auf, so dass der Volksmund kolportierte: Nach den
Reichsparteitagsfilmen ,Der Sieg des Glaubens® und , Triumph des Willens“
werde der nichste ,Macht der Gewohnheit® heiflen*”” Zu den Pseudodo-
kumentarfilmen missen auch die Filme um Pop- und Rockgréfen gezdhlt wer-
den: von ,,A Hard Day’s Night“ (1964) mit den ,,Beatles®, iiber die ,,Sex Pistols“
bis zu den ,,Spice Girls“ und ,,Eminem®. Dabei besitzen manche Spielfilme hohe
dokumentarische Qualitit, so z.B. ,,Alice’s Restaurant® (1969) mit dem Folk-
Sanger Arlo Guthry, der trotz satirischer Zuspitzungen die Atmosphire der
Hippy-Ara einfingt. Abgesehen von pseudodokumentarischen Formen und von
speziellen Programmbkinos sind die Dokumentarfilme weitgehend aus dem Kino
verschwunden. Trotz vereinzelt grofler Kassenerfolge — z.B. Michael Moores
suggestiver Dokumentationen oder S6nke Wortmanns Films {iber die deutsche
Fufballnationalmannschaft ,Deutschland. Ein Sommermairchen (zur Fufiball-
WM 2006) - bevorzugt die Masse der Zuschauer den Spielfilm: In der Gegen-
wart ist der gegebene Vertriebskanal von Dokumentarfilmen das Fernsehen.**®

3.2.2 Mediale Wenden: Spielfilm und Kino

Vieles, was man zu wissen glaubt, ist falsch: Der ,,Stummfilm“ war nie stumm,
der ,Schwarz-Weil-Film® nicht durchgingig schwarz-weif}, der 2D-Film nicht
zweidimensional und der 3D-Film ist (noch) nicht dreidimensional. Auf jede
mediale Wende folgten inhaltliche Verschiebungen und z.T. hitzige Diskussio-
nen. Die verschiedenen medialen Wenden trieben die filmische Entwicklung
voran, nie jedoch kam eine Entwicklung voraussetzungslos ,aus dem Nichts®.
Zugleich ist ,Film“ ein Universum voller Freiheiten - fiir Produzenten, Regis-
seure, Schauspieler, Autoren und fiir Zuschauer und Kritiker: Film ermoglicht
die Darstellung jeder (unmoglichen) Realitdt. Als vieldeutiges Zeichensystem
(oder auch polysemisches Medium) erlaubt er fast immer mehr als eine Interpre-
tation.

Thematisch nahm der Stummfilm zunichst die gesamte Genre- und The-
menpalette der Laterna Magica in sich auf. Auf Genreszenen, die sich rasch ab-
genutzt hatten, wurde zugunsten filmischer Erzdhlungen verzichtet, die span-
nend, anrithrend oder komisch waren. Selbst Darstellungsmittel wie der Kinoer-
zéhler lassen sich aus der Frithzeit der optischen Medien herleiten und beein-
flussten noch das frithe Horspiel im Radio. Das Gleiche gilt fiir die musikalische
Untermalung. Erst als der Film im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts sich aus

7 DB-Sopade Mai 1935, S. 534. Vgl. Stéber, R.: Nation, S. 338f. Zu den dokumentarischen Werbefilmen:
Loiperdinger, M.: Erfindung des Dokumentarfilms, in: Keitz, U.v./ Hoffmann, K. (Hg.): Einiibung des
dokumentarischen Blicks, S. 73-75.

Zimmermann, P.: Dokumentarfilm und Reportage, in: Ludes, P./ Schumacher, H./ Zimmermann, P.
(Hg.): Informations- und Dokumentarsendungen, S. 213-324.
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einer Vaudeville- und Varieté-Attraktion zum eigenstindigen Spielfilm entwi-
ckelte, machte das aus dem Kinematographen ein neues Medium: das moderne
Kino. Spielfilme lassen sich deuten als:

e genretheoretisch-selbstreferentielles Spiel mit Andeutungen

¢ Entwicklung von Stilrichtungen und Narrativen.

Genres, thre Innovation und Ausdifferenzierung

Die Geschichte der filmischen Inhalte ist komplex und nicht vollstindig zu er-
zdhlen. Zur besseren Beschreibung der Gattung hat sich in der Filmwissenschaft
das aus dem Franzosischen stammende Wort ,Genre® eingebiirgt. Wortlich
iibersetzt heifit es selbst ,,Gattung® und stammt vom lateinischen ,,genus“ = Art
ab. Im Kontext von Film (und Fernsehen) wird der Genrebegrift fiir die Fein-
strukturierung der Gattung benutzt, der sich an vorformatierten Konzepten
orientiert. In der Theorie werden Genres iiber Inhalt, Dramaturgie und Asthetik
definiert. Filme gehoren dann zum gleichen Genre, wenn sie in den drei Dimen-
sionen den gleichen Regeln folgen. Western, Krimi, Horror, Sci-Fi, Koméodie,

Cartoon, Thriller u.a.m. gelten als Genres. Die lingst nicht vollstindige Aufzih-

lung signalisiert das Problem: Genregrenzen sind weder trennscharf noch folgen

die Genrekategorien einem einheitlichen Kriterium.

e Manche Kriterien zielen auf den Inhalt: der Krimi, der Sci-Fi-Film, der Hei-
matfilm u.a.m.

e Andere Genres lassen Wirkungsabsichten erkennen: Eine Komédie will zum
Lachen anreizen, ein Thriller Spannung vermitteln, ein Horror-Film das
Gruseln lehren, Erotikfilme aufreizen.

e Weitere Genres wie der Experimental-, der Ausstattungs-, Trick-, Revue-,
Tanz- oder Musikfilm sind formal bestimmt.

Nur die formalen Genres konnen als filmtypisch gelten, auf Inhalt oder Wir-
kung gerichtete hingegen sind es als solche nicht, da sie sich auch in Literatur,
Theater oder Fernsehen finden lassen. Als offener historischer Prozess lasst die
Genreentwicklung stets weiteren Raum fiir Ausdifferenzierungen und Innovati-
onen. Am Anfang hatte der tastende Versuch gestanden, die filmische Software
zu katalogisieren. So pries ein Film-Verleih 1902 folgende Kategorien an:

»Comedy Views, Sports and Pastime Views, Military Views, Railroad

Views, Scenic Views, Views of Notable Personages, Miscellaneous Views,

Trick Pictures, Marine Views, Children’s Pictures, Fire and Patrol Views,

Pan-American Exposition Views, Vaudeville Views, and Parade Pictures®.

Drei Jahre spiter waren folgende Genres {ibrig geblieben: ,,Story (histori-

cal, dramatic, narrative), Comic, Mysterious, Scenic, Personalities“.**’

9 Neale, S.: Questions, in: Grant, B.K. (Hg.): Film Genre Reader II, S. 168.
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Genres werden heute in der Regel als historische Konstrukte interpretiert:
»Genre is what we collectively believe it to be.” Sie stiitzen das kollektive Ge-
déchtnis, zumindest die besseren und die absolut schlechten.®®! Sie definieren
sich tiber Sehgewohnheiten und kiinstlerische Ausdrucksmittel. Als ein wesentli-
ches Element wurde daher definiert: Genres seien ,shared textual material and
structures lead audiences to interpret films not as seperate entities but according
to generic expectations®.**?

Nach 1900 begannen Spielfilm und Genres Gestalt an zu nehmen. Schon aus
okonomischen Griinden macht es wenig Sinn, einen zeitiibergreifend verbindli-
chen Katalog von Genres aufstellen zu wollen: Die Filmindustrie war von Beginn
an auf der Suche nach neuen und unverbrauchten Kategorien. Da sich diese
Interessen primir verwertungsorientiert fokussieren lassen, investierte die Film-
industrie in die Schaffung von Serien: Helden oder spezielle Themen lassen sich
rechtlich schiitzen. Bei Erfolg kopierte die Konkurrenz jedoch das Konzept - ein
neues Genre oder Subgenre war geboren.** Erfolgreiche Konzepte wurden wie-
derholt, Stars wurden auf Rollen festgelegt. Buster Keaton (1895-1966) war im-
mer der Komiker, der niemals lachte - vom Film ,,Der Navigator® (1924) bis
Richard Lesters ,, Toll trieben es die alten Romer® (1965). Rudolph Valentino
(1895-1926) war der Abenteurer und Liebhaber. Schauspieler wie Douglas Fair-
banks (1883-1939) oder Asta Nielsen (1881-1972) besaflen als internationale
Stars weltweite Popularitit, die den Stars des heutigen globalisierten (US-
amerikanisch dominierten) Kinos wie Harrison Ford oder Julia Roberts ver-
gleichbar ist. ,Das Starsystem trug viel zur Schematisierung der Filmthematik
bei.“*** So wie die DECLA, eine der bestimmenden Filmproduktionsfirmen An-
fang der Weimarer Republik, arbeiteten die meisten Studios: Die DECLA plante
1919 vier ,,Weltklasse-Filme“ mit internationalen Stars zu produzieren, sechs
Liebesfilme der ,Frauenklasse und vier der ,,Abenteurerklasse.** Fiir den heu-
tigen Sprachgebrauch wire nur ,Klasse“ durch ,,Genre® zu ersetzen.

Genres entwickelten vielfiltige Unterformen: die Komddie Slapstick und
Screwball, der Western klassische, Spit- und Italo- und Neo-Western sowie die
Sonderform des Eastern. Genres leb(t)en zugleich von der Uberschreitung der
Genregrenzen. Kombinationen beispielsweise der Komédie mit Western-, Hor-

0" Tudor, A.: Theories of Film, S. 139.

B-Pictures, die von nicht zu unterbietender Schlichtheit sind, haben lingst Kultstatus erreicht (,Ein
Zombi hing am Glockenseil“ [La paura nella citta dei morti], Italien 1980) und werden immer wieder
gezeigt. Russ Meyers Pornofilme oder die merkwiirdige Mischung aus Horrorstreifen und SciFi-Film
in ,,Plan 9 aus dem Weltraum® (1956-58), der in etwas mehr als einer Stunde mehr Schnittfehler pri-
sentierte, als Hitchcock in seiner langen Karriere, wiren ebenfalls zu nennen.

Altmann, R.: Reusable Packaging, in: Browne, N. (Hg.): American film genres, S. 6.

Hickethier, K.: Film- und Fernsehanalyse, S. 197-200. Zu dem Wechsel zwischen Serien, 6konomi-
schem Erfolg und Entstehung von Genres insb.: Altmann, R.: Reusable Packaging, in: Browne, N.
(Hg.): film genres, S. 1-41.

#* Toeplitz, J.: Geschichte des Films, Bd. 1, S. 394. Vgl. Bowser, E.: transformation of cinema, S. 103-119.
35 Brill, O.: Expressionismus, S. 187.
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ror- oder Krimielementen und vice versa werfen immer wieder erneut Zuord-
nungsprobleme auf. Einige Genres (Psycho-Thriller, Horror, Fantasie und Sci-
Fi) lassen sich im Metagenre des phantastischen Films zusammenzufassen; De-
tektivfilme, Mafiafilme oder Thriller lassen sich zum Metagenre des Kriminal-
films zusammenfassen.>*

Fiir manche Genres lisst sich der Hohepunkt ihrer Bedeutsamkeit bestim-
men, fiir andere nicht. Komédien hatten in ihren verschiedenen Arten immer
Konjunktur. Das Gleiche gilt fiir Kriminalfilme, wenngleich sie durch die Ein-
fithrung des Tons erneut an Wichtigkeit gewannen.’” Western hingegen, der
erste (,The great train robbery“) war schon 1903 entstanden, hatten ihre hohe
Zeit in den 1930er bis 1950er Jahren, das Gleiche gilt fiir Musik- und Revuefil-
me. Horrorfilme erlebten in den 1970ern ihre Bliitezeit. Spionagegeschichten
fanden im Kalten Krieg (z.B. die ,,James Bond“-Serie) grofites Interesse. Kriegs-
filme retissierten nach den Weltkriegen und nach Vietnam. Auch Genres haben
»Lebenszyklen®.

Quasiindustrielle Filmserien konnen Genres etablieren und verfestigen. Die
langlebigste und okonomisch erfolgreichste Serie der Filmgeschichte, James
Bond, kann das exemplarisch verdeutlichen: Die frithen Verfilmungen mit Sean
Connery, George Lazenby und einige mit Roger Moore hatten noch die Romane
des Schriftstellers Ian Fleming zur Grundlage. Die spiteren, mit Timothy Dal-
ton, Pierce Brosnan oder Daniel Craig waren entweder Remakes élterer Filme
oder konstruierten aus Versatzstiicken neue Action-Abenteuer: Als alle Vorla-
gen verfilmt waren, gingen die Produzenten und Regisseure dazu tiber, nur noch
die typischen Ingredienzien der Serie neu und mdglichst spektakuldr abzumi-
schen: schone Frauen, rasante Action mit teuren Special Effects, Gimmicks (z.B.
Lotte Lenyas [1896-1981] Messer-Schuh - in ,Liebesgriifle aus Moskau® [1963])
und Gadgets (Bonds Autos, schieflende Kugelschreiber etc.), exquisit gekleidete
Hauptdarsteller an exotischen und traumhaft schonen (Urlaubs-) Orten, diaboli-
sche Schurken mit Weltherrschaftsphantasien in architektonisch tiberwiltigen-
den Kommandozentralen des Architekten Ken Adam, etc.>*® ,,James Bond“ ent-
wickelte sich zwar nicht zu einem Genre - das verhinderten schon die Marken-
rechte — dennoch beeinflusste die Serie das Genre des Action-Films nachhaltig;
viele Filme dieses Genres definieren sich tiber technischen Overkill, rasante Ver-

36 Eine instruktive Zusammenfassung der Genrediskussion in: Dorn, M.: Vampirfilme. Ein Beitrag zur
Genregeschichte, S. 25-34. Als weitere Metagenres wiren u.U. die Komdodie oder der Musikfilm anzu-
sprechen, doch umfassen diese keine Ordnungsgruppen von einer dem phantastischen Film ver-
gleichbaren Breite.

Kracauer wies darauf hin, ,daf sich mit der Einfithrung des Worts das Interesse an Detektivstiicken
wieder zu heben scheint.“ Kracauer, S.: Der Tonfilm bringt es an den Tag, in: FZ 31.7.1930, zit.n.:
Ders.: Von Caligari zu Hitler, S. 439. Zu Stummfilmzeiten war das Genre z.T. deutlich action-lastiger.
Vgl. Knops, T.R.: Kino der Schreibtische, in: Elsaesser, T./ Wedel, M. (Hg.): Kino der Kaiserzeit, S.
99-119.

38 7u den Bond-Filmen: Kocian, E.: James-Bond-Filme.
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folgungsjagden und die Bond-typische Mischung von schénen Menschen, Orten
und flachen (hiufig pseudo-politischen) Handlungen.

So verkamen viele kiinstlerische Ausdrucksmittel im Verlauf der Filmge-
schichte zu Stereotypen. Genres leben davon - ein Zuschauer, der in einen Wes-
tern, Thriller, Liebes- oder Sci-Fi-Film geht, muss wissen, was ihn dort erwartet.
Fir die Filmherstellung ist das 6konomisch. Die auf die Marktgingigkeit ausge-
richteten Companies und ihre Regisseure miissen nicht in jedem Film das Rad
neu erfinden, sondern kénnen sich darauf verlassen, dass auch sparsamer Mit-
teleinsatz vom Publikum richtig gedeutet wird; auf diese Weise ist die ,Wirt-
schaftlichkeit des Erzahlens“ gewihrleistet.

Die stereotype Verfestigung von Rollenbildern, Genres etc. wiirde den Film
allerdings rasch verknéchern lassen. So ist die Grundregel, nach der Kriminal-
filme gedreht werden, die ,,Whodunit“-Story, d.h. ,Wer ist der Morder?“. Aber
schon in ,M - Eine Stadt sucht einen Morder® (1931) von Fritz Lang (1890-
1976) war der Morder, dargestellt von Peter Lorre, bekannt. Selbst bei manchen
Serienkrimis - zuerst in ,,Columbo® (ab 1968) mit Peter Falk - ist der Bruch mit
der vermeintlich ehernen Krimiregel selbst zur Regel geworden. Eine zweite
»eherne“ Grundregel des Kriminalfilms wird ebenfalls immer wieder unterlau-
fen: ,,Crime doesn’t pay“: Am Ende muss der Verbrecher seiner verdienten Stra-
fe zugefiihrt werden.® Darum braucht jeder Film nicht nur genretypische Re-
geln, sondern auch ihren Bruch und die Innovation; es regiert ein Wechselspiel
von ,,Schema und Innovation®.*®

Erwartungen der Zuschauer lassen sich auch in einem komplexen Verweis-
system zur Aktualisierung alterer filmischer Inhalte nutzen. Die Inhalte, kiinst-
lerischen Ausdrucksmittel und Pointen erzielen ihre Wirkung durch Fort-
entwicklung von und Riickverweis auf schon einmal Gesehenes. John Travoltas
Tanzeinlage in ,,Pulp Fiction® (1993) wirkt nicht per se komisch, sondern vor
dem Hintergrund seiner frithen Schauspielerfolge in Discofilmen der spiten
1970er und frithen 1980er.

So lie3e sich die ganze Filmgeschichte durchdeklinieren als Spiel mit Anspie-
lungen. Film ist auch in dieser Hinsicht Spie/-Film. Er war seit frithester Zeit
selbstreferentiell, da er sich damit selbst stabilisierte. Genres, die einmal entwi-
ckelt wurden, verlassen das Universum des Films nie wieder, selbst wenn be-
stimmte Genres wie Slapstick, Western, Mantel- und Degenfilme oder Sandalen-
filme ihre besten Zeiten lingst hinter sich haben. Denn selbst die abgedroschens-
ten Konzepte konnen aktualisiert und wieder aufgegriffen werden, und sei es
ironisch. In der Genreparodie hat das Verweissystem beinahe schon wieder ein
eigenes (Meta-)Genre entwickelt. Man denke an Roman Polanskis Vampirfilm-

#% Hier gilt, wie in anderen Fillen auch, die Selbstverpflichtung auf Moralvorstellungen der Gesellschaft:

Die ,,Crime doesn’t pay“-Regel war schon in den Don’ts des Hays Office festgeschrieben. Vgl. S. 181
und 362f.
0" Dorn, M.: Film, in: Faulstich, W. (Hg.): Grundwissen Medien, S. 186-203.
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Parodie ,,Tanz der Vampire“ (1967), Luc Bessons Science-Fiction-Parodie ,,Das
5. Element® (1997), Mike Myers James-Bond-Parodie ,,Austin Powers“ (1997)
oder andere Genreparodien. Wenn Leslie Nielsen im Film ,,Die nackte Kanone
(1988) die Polizeigewalt (Erschieflung einer ganzen Schauspielerschar, die er bei
der kollektiven Vergewaltigung einer Frau ertappt haben will) rechtfertigt, mag
der Dialog auf schlichte Gemiiter fiir sich genommen komisch wirken, doch
wird zugleich ,,Dirty Harry“ (1971) alias Clint Eastwood zitiert. Der offensichtli-
che Unterschied ist, dass in dem Original der Wortwechsel ernst gemeint und in
der Klamotte als Thrillerparodie kenntlich gemacht ist.*!

Zugleich macht das Beispiel deutlich, wie ,,Filme fiir alle” funktionieren: Sie
miissen jedem etwas bieten, den schlichtesten ebenso wie den intellektuellsten
Gemiitern. Das funktioniert, wenn sie auf verschiedenen Ebenen kodiert sind.
Das polysemische Programm-Medium Film eignet sich hierzu wie ansonsten
vielleicht nur noch die Literatur. Damit kann der Film, so kommerziell er auch
in der Regel ist, kiinstlerischer als alle anderen Medien dieser Geschichte sein.
Allerdings nur insoweit er nicht in Schablonen, Genres und Stereotypen erstarrt.

Gegen diese Gefahr kamen in regelmifliigen Abstinden Gegenbewegungen
zum herkommlichen Genrekino auf, von der ,nouvelle vague® des franzosi-
schen, der ,,new wave“ des britischen Films, des ,,Neuen deutschen Films® - alle
in den spaten 1950er bzw. frithen 1960er Jahren - bis zu den dénischen ,,Dog-
ma“-Filmen der 1990er, die dogmatisch alles Genretypische verwarfen. Doch
nicht diese expliziten Genreablehnungen verhinderten auf Dauer die inhaltliche
Erstarrung des Kinos. Vielmehr lduft sich jede programmatische Erneuerungs-
bewegung irgendwann tot. Der Wechsel von Schema und Innovation wird v.a.
durch grofle Regisseure wie Luchino Visconti (1906-1976), Roberto Rosselini
(1906-1977), Ingmar Bergman (1918-2007), Alfred Hitchcock (1899-1980),
Chaplin (1889-1977) oder Steven Spielberg vorangetrieben. Stilmittel, die diese
ausprobierten, werden irgendwann - zumeist sehr ziigig - dem Fundus der All-
gemeinverbindlichkeiten zugeschlagen. Allerdings sind die Mittel nicht beliebig
kombinierbar. Den Stil des Realismus oder Neorealismus auf das Genre des
Fantasyfilms anzuwenden, wiirde mutmafllich absurd anmuten, den des fi/m
noir auf Science Fiction zu tibertragen aber keineswegs: Stichwort ,,Blade Run-
ner“ (1982).

Die grofien Regisseure entwickelten ihren eigenen Stil. Obwohl sie nicht alle
mit dem Begriff Autorenkino in Verbindung gebracht werden, verwirklichten

! Die Klamaukfilme mit Nielsen sind eine einzige Aneinanderreihung von Filmzitaten: ,Die Nackte

Kanon® thematisiert die Fernsteuerung eines Mdérders, damit wird Don Siegels Film ,, Telefon® mit
Charles Bronson (1977) persifliert. Eine der berithmtesten Filmszenen der Filmgeschichte - aus
»Panzerkreuzer Potemkin® (1925) - zeigt einen Kinderwagen, der nach der Schieferei auf der groflen
Freitreppe in Odessa diese einsam zwischen den Toten herunterrollt. ,,The Untouchables“ (1987) zi-
tierte die Szene. Abrahams, Zucker & Zucker persiflieren diese Szene im Auftakt zur ,Nackten Kano-
ne 33/3% (1993) und liefern damit das Zitat eines Zitats. Zur Bedeutung der Parodie fiir Genres vgl.
Tudor, A.: Genre, in: Grant, B.K. (Hg.): Film Genre Reader II, S. 3-10.
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gerade sie die Idee am tiberzeugendsten: Charlie Chaplins Filme sind so speziell
wie sein Hauptdarsteller fast schon stereotyp den Tramp und Underdog verkor-
perte. Ein Film von Woody Allen ist immer als solcher zu erkennen, nicht nur,
weil er haufig die Hauptrolle spielte, oder weil Mia Farrow lange Zeit seine Muse
und wichtigste Schauspielerin war. Ein Woody Allen-Film ist erkennbar, weil er
immer eine Mischung aus Wortwitz, Situationskomik, den Schuss Anarchie,
Lebensuntiichtigkeit und Neurosen mischt. Die Filme variieren immer eine
leichte Melancholie. Ein Hitchcock ist am bestimmten Thrill, dem ,,suspense®,
zu erkennen. Der Zuschauer ist in die Filmhandlung dadurch einbezogen, dass
er mehr als die Charaktere — und im Unterschied zu den Film-Personen - genau
weif3, dass hinter diesem Vorhang der Morder steht (,Der Mann, der zuviel
wusste“, 1956) oder in der Filmrolle die Bombe versteckt ist (,,Sabotage®, 1936).
Der running gag, in jedem seiner Filme kurz selbst aufzutreten, ist hingegen fiir
den Wiedererkennungswert ohne Wert, da die meisten der Sequenzen so kurz
und nebensichlich sind, dass man sie leicht tibersieht.*

Autorenkino bezeichnet einen Anspruch und im engeren Sinn Filme, bei de-
nen die zentralen Elemente der Ausfithrung (insbesondere Drehbuch und
Regie) in einer Hand vereinigt sind. Der Begrift (in seiner modernen Bedeu-
tung) wurde 1948 von dem franzosischen Filmtheoretiker Alexandre Astruc
geprigt. Insbesondere das franzésische Kino (Frangois Truffaut, Jean-Luc
Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer) profitierte vom Autorenkino. Im er-
weiterten Sinn konnen aber auch Filme dem Autorenkino zugerechnet wer-
den, bei denen die inhaltlich-thematische Vorliebe und die stilistisch-
handwerkliche Handschrift des Regisseurs tiberdeutlich ist (z.B. Woody Al-
len oder Alfred Hitchcock); das gilt auch fiir die heute eher pathetisch wir-
kenden ,,neorealistischen® Inszenierungen eines Roberto Rossellini. Damit ist
»Autorenfilm® ein Qualitdtspradikat. In Deutschland bezeichnete ,,Autoren-
film® zunéchst (vor dem Ersten Weltkrieg) die Verfilmung des Romans eines
Autors.*®

Stilrichtungen und Narrative

Die Stilrichtungsentwicklung des Films wurde von technischen und kulturell-
gesellschaftlichen Einfliissen vorangetrieben. Die ,,Films® der Frithphase zeigen
Genreszenen, Kartenspieler, fahrende Ziige, Menschen und Tiere in Bewegung,
Effekte (rickwirts laufende, geisterartige Errichtung von eingestiirzten Mauern,
zerbrochenen Scheiben etc.). Sie dienen nicht der Erzahlung von Handlungs-
strangen, sondern der Darstellung der technischen Neuigkeit des Films. Die
»Vossische Zeitung“ berichtete am 29.4.1896: ,Der Kinematograph Lumiére

%2 Grundlegend: Truffaut, F.: Hitchcock. Detailliert: Vogel, A.: Directing the Audience, S. 163-174.
33 Rother, R. (Hg.): Sachlexikon Film, S. 25-27.
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liefert Bilder von bertickender Wirkung.“ Der Schock, der angeblich durch die
Fahrt einer Lokomotive in die Kino-Zuschauer hinein in einem der frithen Lu-
miére-Filme (,L’arrivée d’'un train en Gare a La Ciotat®) ausgelost worden sein
soll, geht vermutlich auf einen iibertriebenen Bericht des russischen Journalisten
und Schriftstellers Maxim Gorki (1868-1936) zuriick. Vielmehr spendete ,,das
Publikum [...] den Vorfithrungen reichlich Beifall“. Schon bald werden Erzihl-
techniken im Anschluss an Roman und Theater des 19. Jahrhunderts entwickelt.
Georges Mélies (1861-1938), urspriinglich Schausteller und Zauberer, war einer
der ersten, die auf filmische Erzdhlungen setzte. U.a. schuf er den tricktechnisch
bedeutsamen Film ,,Reise zum Mond“ (1902). Martin Scorsese hat Méliés und
der Geburt des Kinos unlingst mit dem 3D-Film ,Hugo Cabret (2012) ein
Denkmal gesetzt.**

Langfilme, die sich klassischer und neuer Stoffe annahmen, entstanden in
vielen industrialisierten Landern. Vorreiter waren die USA, Groflbritannien,
Frankreich, Deutschland und Italien. Zudem verfeinerten sich die technischen
Mittel der Inszenierung. Zahlreichere, kiirzere Einstellungen dynamisierten und
dramatisierten die Filmhandlung. Variationen von Groflaufnahme, Totale oder
das Spiel mit der Tiefe des Raumes sorgten fiir Abwechslung. Die anfangs aus
technischen Griinden statische Kamera wurde in Bewegung gesetzt — zunéchst
yvirtuell in Schuss und Gegenschuss am Schneidetisch, spiter wihrend des
Drehens als fahrende Kamera. Immer raffiniertere Tricktechniken von der Stop-
Motion-, d.h. Einzelbildaufnahme, bis zum blue-screen u.a. wurden erst verein-
zelt ausprobiert und schlief3lich allgemeingiiltiges Handwerkszeug. Die verschie-
denen Kinoldnder trugen mit Erzdhl- und Montagetechnik, aber auch Sujets
jeweils Eigenstdndiges zur Entwicklung des filmischen Universums bei. ,,Monta-
ge“ ist z.B. eine urspriinglich franzgsische Technik, so dass sich der Begriff in
allen Sprachen durchsetzte. Mit ,mise en scéne” sind die ,ins Bild setzenden®
Entscheidungen des Regisseurs iiber die Anleitung der Schauspieler bis zu
grundsitzlichen Ausleuchtungsfragen gemeint. Auch die Protagonisten des sow-
jetischen Films waren Meister der Montage und Inszenierung: z.B. Sergej Eisen-
stein (1898-1948) mit seinen emotional aufwiithlenden Gegenschnitten.
> Montage und Inszenierung erlaubten die Ausbildung des Erzahl-Mediums

Kino.

Bei der Auswahl historischer Stoffe grift jeder nationale Film auf die eigene
Geschichte zuriick. Im italienischen Kino wurden Bilder der romischen Vergan-
genheit beschworen. Das franzosische Kino bevorzugte den impressionistischen
Stil, d.h. versuchte mit Spezialeffekten, auch innere Vorgiange darzustellen. Ein
epochemachendes Historiendrama war der Langfilm ,,Birth of a Nation® (1915),
in dem David W. Griffith (1875-1948) die US-amerikanische Geschichte thema-

% Schmidt, J.N.: Vom Drama zum Film, in: Segeberg, H. (Hg.): Mobilisierung des Sehens, S. 261-277.
Zu Gorki: Segeberg, H.: (Stadt-) Wahrnehmung, in: Ebd., a.a.0., S. 347-350. Miiller, C.: Anfinge, in:
Ebd., a.a.0., S. 300, 306.
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tisierte. Fiir die USA gilt die Herausbildung des Hollywoodkinos mit seinen
Erzihlstandards um 1917 als abgeschlossen. Die Anfinge der ,,Traumfabrik mit
ihren durchgestylten Serienprodukten wurden friith gelegt.’*®

In Deutschland erzielte der Film in den Jahren um 1920 den kiinstlerischen
Durchbruch. Vor dem Ersten Weltkrieg hatte er sich langsam aus der Varieté-
Vergangenheit gelost. Quantitativ und qualitativ begann eine goldene Zeit des
deutschen Kinos. Der deutsche Film versuchte in expressionistischem Stil Ahnli-
ches wie der franzdsische mit anderen Mitteln zu erreichen. Der expressionisti-
sche Film erlebte seine Bliite zwischen 1919 und 1924 - eine erste zusammenfas-
sende Wiirdigung erschien schon 1926.% Im engeren Sinn wird man wohl nur
wenige Filme dem Expressionismus zurechnen diirfen, wenn sie mit filmischen
Mitteln den Expressionismus in Malerei und Theater aufgriffen, die Hauptfigu-
ren psychologisch zeichneten und darauf zielten, Film als Kunstform zu etablie-
ren.

Die Gleichzeitigkeit mit den frithen Krisenjahren der Republik hat viele
Filmhistoriker bewogen, in den expressionistischen Filmen ein Gleichnis auf
Weltkriegskatastrophe und Nachkriegskrise zu sehen. In ,,Der Golem, wie er in
die Welt kam® (1920) von Paul Wegener (1874-1948) war die jiidische Gemein-
de von Prag dem Einfluss der Sterne schutzlos ausgeliefert. In Fritz Langs ,,Der
miide Tod (1921) wollte eine junge Witwe ihren frith Verstorbenen aus dem
Reich der Toten zuriickholen. ,Nosferatu® (1921/22) von Friedrich Wilhelm
Murnau (1888-1931), das Vorbild aller Drakula-Filme, setzte ausleuchtungs-
und erzdhltechnisch einen Meilenstein. Der Film ldsst sich als Analogie auf die
gefihrdete biirgerliche Existenz, in die jederzeit das Grauen einbrechen kann,
lesen.’s”

Das gilt auch fiir den berithmtesten Film der deutschen Frithphase nach dem
Krieg: ,,Das Cabinett des Dr. Caligari“ (1919) von Robert Wiene (1873-1938).
Jerzy Toeplitz interpretierte den Film als ,Auflehnung gegen die verbrecherische
Gewalt“.**® Siegfried Kracauer (1889-1966) deutete den Film als Vorahnung von
Hitler. Die Drehbuchautoren Hans Janowitz (1890-1954) und Carl Mayer (1894-
1944) hitten eine antiautoritire Botschaft vermitteln wollen. Das Endprodukt sei
mit einer Rahmenhandlung versehen worden, die den urspriinglichen Sinn vél-
lig verfremdet habe - das ist spiter konstruierte Legende.*® Da scheint es besser,

%5 Toeplitz, ].: Geschichte des Films, Bd. 1, S. 47-133, 181-472. Arnheim, R.: Film als Kunst, S. 38f, 52,

66, 74f., 98-106, 153-163. Salt, B.: Der frithe deutsche Film, in: Elsaesser, T./ Wedel, M. (Hg.): Kino

der Kaiserzeit, S. 318-335.

Kurtz, R.: Expressionismus. Kurtz zahlt v.a. ,Caligari®, ,,Von Morgens bis Mitternacht®, ,,Genuine®,

»Haus im Mond®, ,,Raskolnikow* und ,,Das Wachsfigurenkabinett* hierzu, vgl. S. 61-80.

7 Elsaesser, T.: Einleitung, in: Elsaesser, T./ Wedel, M. (Hg.): Kino der Kaiserzeit, S. 11-42. Kaes, A.:
Weimarer Republik, in: Jacobsen, W./ Kaes, A./ Prinzler, H.H. (Hg.): Geschichte des deutschen Films,
S. 47-54.

368 Toeplitz, ].: Geschichte des Films, Bd. 1, S. 217.

9 Es war, das machen text- und typoskriptkritische Uberpriifungen der Drehbuchversionen deutlich,
nur die eine Rahmenhandlung durch die andere ersetzt worden. Jung, U./ Schatzberg, W.: Drehbuch
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sich jeglicher psychologischer Analyse des Expressionismus im Allgemeinen und
des ,,Dr. Caligari“ im Besonderen zu enthalten. Die Deutung der deutschen Fil-
me der Weimarer Republik als mentalitatshistorische Indizien, die Kracauer in
seiner bedeutenden Studie vornimmt, wird heute von der Forschung kaum noch
geteilt. Zumal Kracauer nicht nur im Falle des Drehbuchs zu ,,Caligari“ wenig
quellenkritisch vorging. Ungepriift ibernahm er beispielsweise auch Fritz Langs
Behauptung, schon lange vor 1933 ein erbitterter Gegner Hitlers gewesen zu
sein.’7
Soweit es sich ersehen lisst, wirkten die expressionistischen Filme auf Publi-
kum und Kritiker wie die suggestive Ubersteigerung des alten Mediums Theater.
Siegfried Kracauer erklirte ,,Dr. Caligari“ zu einem der meistdiskutierten Filme
seiner Zeit, der zugleich ,,zu intellektuell“ gewesen sei, um in Deutschland popu-
ldr zu werden.””! Kurt Tucholsky lobte ,,Dr. Caligari“ in den héchsten Ténen:
»Der Film spielt — endlich! endlich! - in einer v6llig unwirklichen Traum-
welt, und hier ist ohne Rest gelost, was seinerzeit bei der Inszenierung der
‘Wupper’ im Deutschen Theater erstrebt wurde und nicht ganz erreicht
werden konnte.“ Zugleich jedoch: ,Das Publikum schwankte zwischen
Heiterkeit und Unverstidndnis.“*”2
Auf Unverstindnis stief3 der Film auch bei anderen professionellen Kritikern.
Die mangelnde Eindeutigkeit war dem deutschen ,Studio-Konstruktivismus®
(Paul Rotha) eigentiimlich. Die expressionistischen Filme verzichteten bewusst
auf Auflenaufnahmen und setzten auf Beleuchtungseffekte, iiberstarke Betonung
der Mimik sowie die Konstruktion irrealer Welten durch eine artifizielle Filmar-
chitektur. Somit standen sie dem Theater niher als die frithen ,,Films“ und die
spateren Filme. Fast zur gleichen Zeit hatte der Theaterregisseur Max Reinhardt
(1873-1943) seine Aufmerksamkeit ebenfalls den Lichteffekten zugewandt. Sie
sind wohl der wichtigste Beitrag der deutschen zur internationalen Filmentwick-
lung’”® Wihrend die Filmgeschichtsschreibung den deutschen Studio-
Konstruktivismus dafiir schitzt, war das zeitgendssische Publikum von den
kiinstlerisch ausdrucksstarken Filmen auf die Dauer weniger begeistert. Die
Machart nutzte sich so schnell ab, dass ,,Dr. Caligari“ nachtriglich zugleich als
Beginn und Hohepunkt des filmischen Expressionismus gelten kann.*”*

gegen die Caligari-Legenden, in: Das Cabinet des Dr. Caligari, S. 114f., 125f. Vgl. Kracauer, S.: Caliga-
ri, S. 71-74. Hierzu jetzt sehr detailliert Brill, O.: Caligari-Komplex, insb. S. 115-135 und 289-293.
370 Vgl. Kracauer, S.: Caligari, S. 229.
371 Kracauer, S.: Caligari, S. 78 und 84.
72 [Tucholsky, Kurt:] Dr. Caligari, in: WB 1. Hj. 1920, Nr. 11 (11.3.1920), S. 347f. Weitere zeitgendssi-
sche Rezensionen in Brill, O.: Caligari-Komplex, S. 307-331.
Kracauer, S.: Caligari, S. 67-83. Zur kiinstlerischen Entwicklung des Films in der Weimarer Republik
vgl. insbesondere Eisner, L.H.: ddmonische Leinwand, S. 21-31, pass. Miihl-Benninghaus, W.: Theater
und Medien, in: RuG, 22/1996, Nr. 2/3, S. 108.
7% Toeplitz, J.: Geschichte des Films, Bd. 1, S. 218. Allerdings ldsst sich noch Fritz Langs ,Metropolis*
(1927) in die Tradition des Expressionismus stellen.
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Die Abkehr vom betont wirklichkeitsfernen Film liefd nicht lange auf sich
warten. Eine grofiere dufSere Wirklichkeitstreue wurde in Richtung der Vergan-
genheit und der Gegenwart gesucht. Fiir Filme, die ein vorgeblich realistisches
Bild der Vergangenheit boten, kann die ,Fridericus Rex“-Staffel gelten (seit
1921/22). Das Publikum identifizierte den Hauptdarsteller Otto Gebithr mit
Friedrich II., so dass der Berliner Witz kolportierte, Gebiihr schreibe gerade an
seinen Memoiren: ,Wie ich den Siebenjihrigen Krieg gewann“.>”>

Es muss nicht betont werden, dass diese Filme nur vordergriindig wirk-
lichkeitsndher als die expressionistischen waren.”’¢ Sie verzichteten auf bewusste
Verfremdungen und wollten stattdessen in den Auferlichkeiten méglichst de-
tailgetreu und historisch genau sein. Die verkiindeten Botschaften waren es des-
halb nicht. Doch gerade weil die Kostiimierung stimmte, fiel die subtilere Wirk-
lichkeitsverfalschung weniger auf als die bewusste der expressionistischen Filme.
Mit Uberwindung der technischen Unvollkommenheit der frithen ,,Films* und
der Deutungsambivalenz der expressionistischen Filme verstirkte sich das mas-
senbeeinflussende Potential des Films.

Vordergriindig noch realistischer wurde der Film durch die Einfithrung des
Tons. Noch Anfang der 1920er Jahre hatte Carl von Ossietzky (1889-1938) fest-
stellen konnen: ,,Das Kino ist eine fabelhafte Lockung. [...] Und doch, ... was sind
die bloflen Grimassen neben dem Spiel sprechender Menschen. Alles im Schau-
spiel ist der Klang der Stimme.“*”” Die frithe Filmkritik hat daher die ersten un-
vollkommenen Vertonungsversuche (mit parallel gespielten Schallplatten) abge-
lehnt: ,,Die Filmkunst darf den akustischen Film nie beachten; denn des kiinstle-
rischen Films Wesenheit und Hauptstirke liegt — in seiner Stummbeit,“ schrieb
1922 ein Kritiker. Und der grofle Theaterkritiker Herbert Ihering (1888-1977)
sekundierte: ,,Als es gelang, [...] den Film sprechend zu machen, horte der Film
auf zu existieren.“*”® Rudolf Arnheim (1904-2007) beklagte in seiner wegweisen-
den kunstisthetischen Betrachtung des Films, der Tonfilm gebe sich zu wenig
Miihe. Da die ,Transkription ins Optische® fehle, werde das Publikum nicht
mehr aktiviert, sondern nehme die explizierte (Audio-) Botschaft nur noch bei-
ldufig war.*”® Die Tatsache, dass vor allem Theater- und Kunstkritiker in der
zusitzlichen akustischen Dimension das Ende des kiinstlerischen Films sahen,
sollte zu denken geben: Sie gaben in den Verdikten (in-)direkt ihrer Furcht Aus-

Feld, H.: Potsdam gegen Weimar, in: Marquardt, Axel (Hg.): Preuen im Film, S. 72.

Deshalb wurde der erste Fridericus-Rex-Film zum Gegenstand heifler o6ffentlicher Aus-

einandersetzungen. Kreimeier, K.: Ufa, S. 112-114.

Ossietzky, Carl von: Freude an der Komddie. Das Theater in der Vorstadt, in: Berliner Volks-Zeitung

6.3.1921, hier in: Ders.: Simtliche Schriften, Bd. 1, Nr. 134, S. 360.

78 Zit.n.: Mihl-Benninghaus, W.: Wende vom Stumm- zum Tonfilm, in: RuG, 24/1998, Nr. 4, S. 211f.
Grundsitzlich zur Funktion und Wirkung von Sprache und Ton im Film: Kracauer, S.: Theorie des
Films, S. 147-158.

7% Arnheim, R.: Film als Kunst, S. 112.
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druck, mit dem Tonfilm werde das Kino fir das Theater zur vollwertigen Kon-
kurrenz.3%

Auch der Film setzte sich wiederholt mit dem Medienwandel auseinander:
Die pantomimische Tanz- und Nonsense-Gesangsnummer, die Charlie Chaplin
am Ende von ,,Moderne Zeiten“ (1936) auffiihrt, war Statement zum Tonfilm:
Charlie, der sich den Text nicht merken kann, hat ihn sich auf die Manschette
schreiben lassen und bei den ersten Tanzschritten verloren. Nun will er nicht
singen, seine Partnerin bedeutet ihm im Zwischentitel: ,,Sing!! Never mind the
words.“ Charlie singt darauf — zum ersten Mal hort man in einem seiner Filme
seine Stimme - ein pantomimisch unterstiitztes Kauderwelsch, bei dem jeder
Zuschauer versteht, dass er ein junges Paar vom Kennenlernen bis hin zu Heirat
und Kindern persifliert: d.h., der Tonfilm erklire nichts, was mit den Mitteln der
Pantomime nicht auch gezeigt werden konnte. In Chaplins zugleich letztem
Stumm- und erstem Tonfilm beklagt er mithin, dass die eigene kiinstlerische
Starke, die noch vom Varieté gepriagte Pantomimen-Darstellung, durch den
medialen Wechsel an den Rand gedrangt werde. Andere Filme - z.B. ,,Singin‘ in
the Rain® (1952) oder ,,The Artist“ (2012) — machten den Fall der Stumm- und
den Aufstieg neuer Tonfilm-Stars sogar zum Thema. Der weitgehend als
Stummfilm gedrehte ,The Artist“, eine Hommage an den Film der 1920er und
1930er Jahre (und in den Eingangsszenen ein Remake von ,,Singin‘ in the Rain®),
lieferte dabei wie ,Moderne Zeiten“ den Kommentar zum Aufstieg des Tonfilms
im Zwischentitel - diesmal nur mit anderer Wertung: In einer Eheszene fordert
die Frau von Jean Dujardin (alias George Valentin = Rudolfo Valentino), dem
stummen Star: ,,We have to talk, George®.

Der Wechsel vom Stumm- zum Tonfilm wie der vom Schwarz-Weif3- zum
Farbfilm provozierte Debatten tiber die kiinstlerischeren Ausdrucksmdoglichkei-
ten. Einerseits stimuliert die technische Beschrinkung den kiinstlerischen Aus-
druck. Alfred Hitchcock meinte: ,,When we tell a story in cinema, we should
resort to dialogue only when it’s impossible to do otherwise.” Frangois Truffaut
(1932-1984) sekundierte: ,, Whatever is said instead of being shown is lost upon
the viewer.”?"!

Andererseits erlauben Ton und Farbe weitere kiinstlerische Dimensionen.
Daher sind Pauschalurteile fragwiirdig. Virtuosen der Tonmischung oder der
Farbgestaltung fithren sie immer wieder ad absurdum. Dabei sind die Wege
zwar verschieden, das Ziel ist jedoch immer das Gleiche: Der geschickt einge-
setzte Ton (Musik, Sprache, Gerdusche) steigert die Wirkung des Films ebenso
wie es die Farbverwendung - und vielleicht dereinst 3D - kann. Schon Fritz
Lang setzte in ,M“ meisterhaft die kurze, gepfiffene Melodie ein, um die Zu-
schauer akustisch auf den Kinderschidnder hinzuweisen. Und die szeneniiber-
greifende Tonspur, in der beratschlagende Kriminalbeamte Sitze aus dem Ver-

30 Arnheim, R.: Film als Kunst, S. 194-198.
31 Zit.n. Vogel, A.: Directing the Audience, S. 40 u. 48.
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brecher-Rat vervollstindigen und umgekehrt, beeindrucken in ihrer Raffinesse
noch immer. Hitchcock, der auch den ersten englischen Tonfilm (,,Blackmail®,
1929) drehte, war, wie er in der dramatischen Verstirkung eines Frauenschreis
durch das Pfeifen einer Dampflok in ,,39 Stufen® (1935) bewies, selbst ein Meis-
ter der Sound- wie der Farbeffekte. Truffaut hat mit dem Thriller ,Die Braut
trug Schwarz® (1967) ein Meisterwerk symbolischer Farbverwendung auf die
Leinwand gebracht. 3

Der Wechsel der Filmtechnik veranderte die Inhalte, besonders deutlich beim
Wechsel vom Stumm- zum Tonfilm. Dabei war der Stummfilm, dank Kinoer-
zéhler und Musikbegleitung, nie ganz stumm gewesen. Mit dem Tonfilm endete
(mehr oder minder) die theaterdhnliche Einteilung der Filme in Akte. Unter-
und Zwischentitel hatten in den Stummfilmen nicht gestért, sondern zur Erkla-
rung gedient. Mit dem Ubergang zum Tonfilm fehlte es zunichst an geeigneten
Dialogdrehbiichern; Theaterverfilmungen erlebten deshalb in den Jahren um
1930 eine kurze Renaissance. In den USA sprach man vom ,canned Theater®,
das sich der Broadway-Stiicke bemichtigte. Filme, die als Stummfilm schon
einmal in die Kinos gekommen waren, wurden als Remake erneut abgedreht
oder nachvertont. Noch wichtiger: Alte Genres starben, neue kamen auf, z.B. der
Untergang des klassischen Slapstick und die Geburt der dialoglastigen Screw-
ball-Comedy sowie des Musicals etc. Die Attraktivitit der frithen Disney-
Zeichentrickfilme - ,,Steamboat Willy* (1928) ist der erste — rithrte zum Teil von
ihrer Vertonung her.’®

Als der Farbfilm seit Ende der 1930er Jahre seinen langsamen, aber unauf-
haltbaren Siegeszug begann, waren die inhaltlichen Auswirkungen weniger gra-
vierend und der mediale Wandel dauerte ldnger. Vielleicht lag beides daran, dass
mit farblicher Einfirbung (Viragierung) und Handkolorierung schon die
Schwarz-Weif3-Filme in Ansitzen farbig gewesen waren. Jedoch bot die neue
Technik erneut die Chance, mit Remakes von ehedem erfolgreichen Stoffen
noch einmal Geld zu verdienen. Von ,,Ben Hur® gibt es nicht nur den opulenten
Farbfilm von 1959; der Stummfilm von 1924-26 war ein dhnlicher Blockbuster
und auch dhnlich teuer. Remakes von Klassikern lassen die Kritiker zwar zu-
meist die Nase riimpfen, dem kommerziellen Erfolg standen diese Wertungen
aber selten im Weg.*** Den Farbfilm dominierten zunichst Ausstattungsfilme
wie ,,Gone with the wind“ (1939) oder ,,Cleopatra®“ (1962).

Noch geringer scheinen die Auswirkungen eines dritten bedeutsamen Tech-
nikwechsels - vom analogen zum digitalen Film - zu sein. Neue Digitaltechni-
ken erlauben zwar Filme wie ,, Twister” (1996), Wolfgang Petersens ,,Der Sturm*

2 Marschall, S.: Farbe, S. 140-166, 246-269, 399-417. Le Berre, C.: Truffaut, S. 88-97.

3 Segeberg, H.: Audiovision, in: Ders./ Schitzlein,F. (Hg.): Sound, S. 47-52. Géttert, K.-H.: Ton, in:
Ebd.: a.a.0,, S. 60-73.

Eine erste Verfilmung des Romans von Lew Wallace datiert von 1907. Druxman, M.B.: Make it again,
Sam, S. 32-37.
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(2000) oder riesige — im Computer generierte — Materialschlachten in Peter
Jacksons ,,Lord of the Rings“-Trilogie (2001-2003) und in George Lucas Prequels
(1999-2005) zu der ersten ,,Star Wars“-Trilogie (1977-1983). Aber man hat den
Kampf mit Elementen und Kreatur schon eindrucksvoll von Gregory Peck als
Captain Ahab in John Hustons ,,Moby Dick® (1956) gesehen. Nur wirkte die
aufgewiihlte See weniger realistisch. Tierdhnliche Monsterkreaturen wurden seit
»King Kong® (1933) und den ,Godzilla“-Streifen (1954ff.) bis hin zu Steven
Spielbergs Dinosaurier in ,Jurassic Park® (1993) perfektioniert. Leonardo da
Vincis Grundregel, wer einen furchteinfloflenden Drachen zeichnen wolle, miis-
se verschiedene Bestien kombinieren (Hunde mit Biren, Raubkatzen und ande-
ren Tieren) gilt immer noch. Sie ist im digitalen Film mit hochster Prézision
umzusetzen. Und die Cinescope-Ausstattungsfilme der 1950er und 1960er hat-
ten mit nicht minder beeindruckenden Massenszenen aufgewartet wie die zitier-
ten Fantasy- bzw. Science-Fiction-Abenteuer.

Realismus und Perfektion der Darstellung verbesserten sich in den mehr als
einhundert Jahren Filmgeschichte zunehmend. Sofern das Budget es zulief3,
hatten die Produzenten immer schon nach dem Optimum gestrebt. Das gilt fiir
die vorfilmischen Kulissendarstellungen der Laterna Magica, fiir die gemalten
Kulissen der ,Reise zum Mond“ (1902) iiber die ,,blue screen Technik® bis ins
digitale Zeitalter.*®® Die Digitaltechnik erlaubt heute die realistische Inszenierung
der unrealistischsten Handlungen: Stunts — z.B. Tom Cruise in ,,Mission Impos-
sible“ (1996), ,,Matrix“ (1999), ,MI: 2“ (2000) oder ,,James Bond“ (seit 1962) etc.
- werden tiber jegliches Maf} der Glaubwiirdigkeit hinaus gesteigert. Realismus
ist jedoch nicht alles, Kino war und ist immer Traumfabrik gewesen. Mit allen
erzahlenden und technischen Mitteln — Montage, Inszenierung, (digitale) Trick-
technik etc. — ist Film immer suggestiv und ,,bigger than life“ gewesen. Da je-
doch erst die Sehgewohnheiten des Publikums die Wirkungsmoglichkeiten kon-
stituieren, hat ,Realismus® verschiedene Ebenen. Der Mystery-Thriller ,,Blair
Witch Project (1999) zog seine Attraktivitit gerade aus der mangelnden Perfek-
tion, den wackelnden Aufnahmen und der geschickt gemischten Tonspur. So
simulierten die Produzenten einen Dokumentarfilm und damit die Authentizitit
des Dargestellten.

Daher bleibt abzuwarten, was der Wechsel zu 3D-Produktionen als dem der-
zeit letzten technisch-dsthetischen Trend einlosen wird. Martin Scorsese ist sich
unsicher: ,Heute ist alles mdglich, niemand weif, wo es langgeht.“ Doch ande-
rerseits, setzt er hinzu: ,,Das alte Kino des Zelluloids verschwindet, das bewegte
Bild verandert sich grundlegend durch die neuen Techniken. Aber erzahlt wird
immer noch eine Handlung in bewegten Bildern.“** James Camerons , Avatar®
(2009) wie der Schluss der Harry-Potter-Reihe (2011) konnten die rdumliche
Wirkung noch nicht irritationsfrei erzielen. Das mochte daran gelegen haben,

5 Vgl. Arnheim, R.: Film als Kunst, S. 114-127.
36 Scorsese, M./ Nicodemus, K.: Interview, in: DZ 9.2.2012, Nr. 7, S. 52.
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dass schon der ,,2D-Film“ dreidimensional funktioniert hatte: Jeder Regisseur
arbeitete, soweit es ihm die jeweilige Filmtechnik erlaubte, mit Tiefenschérfe und
lenkte durch Fokussierungen und Unschirfen die Aufmerksamkeit der Betrach-
ter. Die Zuschauer rekonstruierten (in ihrem Kopf) die fehlende Raumlichkeit.
In kaum zu ubertreffender Meisterschaft hatte schon 1941 Orson Welles die
rdumliche Tiefe in ,,Citizen Kane® strukturiert, um die Zuschauerwahrnehmung
zu lenken. Im Vergleich dazu setzte James Cameron die 3D-Technik eher plaka-
tiv als filmisch motiviert ein; seine technisch aufwendig geschaffene Raumlich-
keit erinnert noch an die Kulissentiefe eines Guckkasten-Puppentheaters aus
dem 19. Jahrhundert.

Ein handwerklicher Fehler, der nur aus der ,,Citizen Kane“-Tradition des
Filmdrehs erkldrlich ist, unterlief David Yates, dem Regisseur des letzten ,Harry
Potter“-Films; er drehte einerseits in 3D und mochte andererseits in etlichen
Szenen nicht auf die unterschiedliche Scharfstellung von Vorder- und Hinter-
grund verzichten. Die Aufmerksamkeitssteuerung, welche die Zuschauer aus
2D-Filmen gewohnt sind, widerspricht aber dem natiirlichen Sehen, das eine
ungleich groflere Tiefenschirfe hat als das beste Kameraobjektiv. Somit zerstorte
das alte Hilfsmittel der Regie die Illusion der Raumlichkeit. Wesentlich besser
hat Wim Wenders in dem Tanz-Dokumentarfilm ,,Pina“ (2011) iiber die Cho-
reographin Pina Bausch (1940-2009) dies Problem geldst, weil er die neue Tech-
nik ganz der filmischen Aussage unterordnete und sie kein Selbstzweck war.

3.3  Die politische und inhaltliche Ausdifferenzierung der
Rundfunksysteme

3.3.1 Rundfunksysteme idealtypisch:
staatlich, privatrechtlich, offentlich-rechtlich

Die bislang behandelten Medien Presse und Film hatten sich ohne zentrale Steu-
erung ausdifferenziert und folgten dabei angebotsgetriebenen 6konomischen
Kalkulationen einerseits und nachfrage- wund bedirfnisorientierten
Nutzungsmustern andererseits. Im Unterschied dazu griffen in die Ausdifferen-
zierung des Rundfunks die staatlichen Instanzen in den meisten Lindern von
Beginn an erheblich stirker ein. Hinzu kam - insbes. in den letzten beiden Jahr-
zehnten - als wichtige (De-)Regulierungsinstanz die EU.

Die nationalen Rundfunksysteme entwickelten sich erst nach dem Ende des
Ersten Weltkriegs. In den meisten européischen Landern nahmen in der ersten
Halfte der 1920er Jahre Rundfunksender ihren Betrieb auf. Wihrend die Gesetz-
gebung zu Presse und Film v.a. als Reaktion auf medientechnische und -6ko-
nomische Verdnderungen interpretiert werden muss, war es beim Rundfunk
anders. Zwar wurden die Staaten und ihre Gesetzgeber auch hier erst aktiv,
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nachdem das Medium technisch existierte. Das Programmmedium Rundfunk

setzte jedoch kommunikationspolitische Entscheidungen voraus. Schon die

drahtlose Telegrafie, erst recht der Rundfunk, wurde von den staatlichen Ent-
scheidungstragern als hoheitliches Vorrecht verstanden. Aus diesem Grunde war
und ist in allen Staaten Rundfunkpolitik und -gesetzgebung v.a. ein arbitrarer

Akt, d.h. vom Willen politischer Entscheidungstriger abhiangig. Rundfunkpoli-

tik ist der konstituierende Faktor fiir die weitere Entwicklung von Rundfunk-

markt (6konomisch) und -system (politisch). Obwohl sich die technischen, 6ko-
nomischen und kriegsbedingten Voraussetzungen des Rundfunks in vielen Staa-
ten dhnelten, entwickelte sich die politische Ausgestaltung nicht notwendiger

Weise im Gleichschritt.

Der Rundfunk wurde entweder staatlich organisiert (UdSSR, NS-
Deutschland, DDR, weitere sozialistische Staaten, aber auch Frankreich), oder es
wurde ein offentlich-rechtliches Modell a la BBC in Grofibritannien eingefiihrt.
Dem Modell der BBC folgten Danemark, Schweden, einige Staaten und Kolo-
nien des Commonwealth. In anderen Staaten (USA und Lateinamerika) domi-
nierte der private Rundfunk. Dabei hat die Rundfunkgeschichte etliche Misch-
formen entwickelt. Derzeit stehen in den meisten parlamentarischen Demokra-
tien staatliche neben privaten Sendern. Die Offnung fiir private Programman-
bieter erfolgte zeitversetzt. Das ,Independent Television® in England wurde
1954/55 eingefiihrt, der erste private Sender Frankreichs, der Pay-TV-Sender
»Canal Plus®, ging 1984 auf Sendung. Im gleichen Jahr startete Deutschlands
erster Privatsender RTLplus, Sat 1 folgte ein Jahr spiter. In Deutschland domi-
nierte beim Privatfernsehen von vornherein das Free-TV .3’

o Als staatlich werden Rundfunksysteme bezeichnet, in denen die Rundfunk-
sender vom Staat in vielfiltiger Weise abhingig sind: bei Personalauswahl,
Struktur- und Programmentscheidungen, sowie in finanzieller Hinsicht.
Staatliche Rundfunksysteme transportieren keine plurale Meinungsvielfalt,
sondern die Sender sind Sprachrohr der Regierung oder der herrschenden
Partei. Die Finanzierung erfolgt iber staatliche Zuwendungen, Steuern oder
auch zweckgebundene Gebiihren.

o Offentlich-rechtliche Rundfunksysteme hingegen sollen staatsfern organisiert
sein; die Sender sind eigenstandige juristische Personen. Der Gesetzgeber
formuliert nur den offentlichen Auftrag und den gesetzlichen Rahmen. Per-
sonal-, Struktur- und Wirtschaftsentscheidungen fallen weitgehend auto-
nom. Bei 6ffentlich-rechtlichen Systemen sind die Sender in der Regel bin-
nenplural organisiert: Verschiedene gesellschaftliche und politische Gruppen
kontrollieren die Sender gemeinsam und sollen ausgewogen zu Wort kom-

37 Zu den internationalen Entwicklungen der letzten vier Jahrzehnte vgl. das vom Hans-Bredow-Institut
herausgegebene Internationale Handbuch fiir Rundfunk und Fernsehen/ Internationale Handbuch
Medien (seit 1957). Ein aktueller komparativer Zustandsbericht in: Mattern, K./ Kiinstner, T.: Fern-

sehsysteme, in: Hamm, I. (Hg.): Zukunft des dualen Systems, S. 15-204.
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men. Das gilt auch fiir Minderheiten. Die Finanzierung erfolgt in der Regel
iiber Steuern und/oder zweckgebundene Gebiihren, partiell auch iiber Wer-
befinanzierung.

e Private Rundfunksysteme zeichnen sich durch Sender in privatrechtlicher
Verantwortung aus. Der Gesetzgeber gibt der Vielzahl der privaten Sender
nur den Rahmen der Marktorganisation vor und verpflichtet die Sender auf
Einhaltung allgemeiner Gesetze. Meinungsvielfalt wird — analog zur Presse —
durch die Vielzahl der Sender, also auflenplural, erzeugt. Die Finanzierung ist
iiber den Verkauf von Werbung, den von Programmen oder den von Rund-
funk- und Fernsehgeriten denkbar.

Daher lasst sich der Rundfunk nach verschiedenen Priifkriterien ordnen:

Tabelle 3-2: Priitkriterien fiir Rundfunksysteme

staatlicher Rundfunk

offentlich-recht-
licher Rundfunk

privater Rundfunk

Finanzierungsart

zumeist Steuern,
aber auch Gebiih-
ren

zumeist Gebuhren,
aber auch Steuern
und Werbung

Werbung oder Be-
zahlsysteme

Struktur-, Pro-
gramm-, Perso-

extern, von Partei
und Staat oktroyiert

intern, Gesetzge-
ber formuliert

intern, Gesetzgeber
regelt Lizenzierung

nalentscheidun- Rahmen

gen

Pluralitat keine Pluralitat Binnenpluralitat AuRenpluralitat

offentliche Sprachrohr von Grundversorgung, | Gesetzestreue (u.U.

Aufgabe Partei, Staat, Regie- | Minderheiten- Grundversorgung)
rung schutz

Die Entscheidung tiber die grundsitzliche rundfunkpolitische Ordnung (6ffent-
lich-rechtlich, staatlich, privat oder Mischformen) ist eine Folge politischer Wil-
lensakte. Arbitrir sind z.B.:

e Grundsatzentscheidungen {iber das Verbot eines Mediums,

e Bestimmungen zum Schutz des Kulturguts Rundfunk,

e Bestimmungen zum Schutz des Rundfunkmarktes.

So war in Siidafrika Fernsehen mit dem Argument, es sei eine ,deadly wea-
pon to undermine the moral of the white man® und sogar in der Lage ,,to destroy
great empires®, bis 1976 verboten. Auch andere asiatische Linder, kleine Fiirs-
tentiimer im Himalaja, die Mongolei und andere Staaten fithrten aus grundsatz-
lichen Erwégungen das ,westliche® Medium Fernsehen erst sehr spit ein. Regu-
lierungen zum Schutz der einheimischen Kultur argumentieren fiir Mafinahmen
gegen Uberfremdung, insbesondere durch die US-amerikanische Kulturindust-
rie. Die fremde Kultur gebe schlechte Beispiele, fordere Gewalt, Sex und Mate-
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rialismus.’®® Die Argumente sind praktisch mit denen identisch, die zu Film und
Video gesammelt wurden. Sie richten sich zudem hauptséchlich gegen die filmi-
sche Software fiir das Fernsehen. Wenn die Programme tiberhaupt in den heimi-
schen Markt gelassen werden, so gelten zumindest Einfuhrquoten. Damit lasst
sich die kulturelle Argumentation héufig nicht von der 6konomischen trennen.

In der DDR wurde 1958 beispielsweise ein Anteil von mindestens 60% Kom-
ponisten aus sozialistischen Staaten vorgeschrieben. In Grofibritannien galt fiir
private Sender, nicht mehr als 14% amerikanischer Serien einzusetzen. 1993 und
1998 wurde die Vorschrift auf 35 bzw. bis zu 45% gelockert. In Frankreich miis-
sen zur Prime-Time mindestens 40% franzosische Werke ausgestrahlt werden,
in der Schweiz wurde nach 2000 iiber eine Musikquote bei Radioausstrahlungen
diskutiert. Die EU-Fernsehrichtlinie (bislang letzte Fassung als ,,Richtlinie tiber
audiovisuelle Mediendienste von 2010) versuchte zunichst, eine Quotierung in
europdischem Rahmen durchzusetzen. Allerdings standen dem die nationalen
Rechtsauffassungen, beispielsweise das deutsche Recht entgegen, so dass sich
inzwischen davon nichts mehr in der Richtlinie findet.?®’

Bei aller Betonung des politischen Gestaltungswillens, diirfen auch dufleren
Umstdnden geschuldete ,,Zwangslagen® nicht iibersehen werden. Diese ergaben
sich aus technischen und 6konomischen Notwendigkeiten, aber auch aus geziel-
ter ,,Subversion®. So gingen ,,Offshore®, d.h. auflerhalb des Kompetenzbereichs
der Regulierungsbehorden, seit den spiten 1950ern ,,Piraten® auf Sendung. Thre
Schiffe segelten bevorzugt unter panamesischer Flagge und operierten auflerhalb
der Hoheitsgewisser der Nord- und Ostseeanrainerstaaten. Die ,,Piratensender®
waren werbefinanzierte Alternativprogramme. Bekanntester Sender war ,,Radio
Caroline® (ab 1964). Nicht ,,Offshore®, aber im Endeffekt die gleiche Wirkung
erzielte der luxemburgische Rundfunk. RTL intensivierte zur gleichen Zeit seine
Sendungen in die westeuropédischen Nachbarstaaten (Belgien, Niederlande,
Frankreich, Deutschland und Grof8britannien), um sich einen Teil des dortigen
Werbemarkts zu sichern. Horfunkprogramme in deutscher und franzésischer
Sprache hatte RTL schon seit den 1930er Jahren gesendet. Mittel- und langfristig
trug diese kaum zu unterbindende Praxis zur Deregulierung der Rundfunk-
mirkte in den 1980ern in Deutschland und Frankreich bei - die Briten hatten
allerdings Ende der 1960er Jahre die Piratensender erfolgreich unterdriickt. Fiir

8 Barnouw, E./ Dizard, W.P./ Guback, Th.: Television history, in: Worth, T.L./ Barnouw, E. (Hg.):
International encyclopedia of communications, Bd. 4, S. 223-227. Mokone-Matabane, S.: South Af-
rica, Status of Media in, in: Johnston, D.H. (Hg.): EIMC, Bd. 4, S. 206. Tetzner, K.: Rundfunk in Stid-
afrika, in: RuF, 11/1963, Nr. 4, S. 395.

¥ Dussel, K.: Rundfunkgeschichte, S. 162. Donges, P./ Kiinzler, M.: Rundfunkpolitische Modelle in
Europa, in: medienheft, 2000, Nr. 14, S. 14-21. Goldhammer, K./ Wiegand, A./ Kriiger, E.: Musikquo-
ten im europdischen Radiomarkt. Curran, J.: Media power, S. 31. Dorr, D.: europiische Medienord-
nung, in: HBI (Hg.): Internationales Handbuch Medien 2009, S. A54-A56. Die EU-Richtlinie ,,Fern-
sehen ohne Grenzen® in ihren verschiedenen Uberarbeitungen unter
http://europa.eu/legislation_summaries/audiovisual_and_media/124101_de.htm. (August 2012). Vgl.
Seufert, W./ Gundlach, H.: Medienregulierung, S. 208-212.
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die Schweiz und Osterreich spielte der deutsche und italienische Privatfunk dank
dem dortigen Deregulierungsvorsprung eine dhnliche Rolle (vgl. S. 203). Beide
Systeme wurden von auflen zur Deregulierung gezwungen. Ahnliches konnte
sich vielleicht wegen des Internets wiederholen. Weltweit sind schon derzeit
Programme empfangbar, deren international operierende Sender sich weder um
die Auflagen nationaler noch internationaler Regulierungsbehérden kiimmern
miissen. Obwohl die Piratensender, Webradios, RTL etc. primir 6konomisch
motiviert sind bzw. waren, wohnt(e) ihren Rundfunksendungen doch eine un-
terschwellige politische Dimension inne. Und wie die Beispiele Berlusconi, Kirch
und Murdoch zeigen, kénnen gute Kontakte in die Politik nicht schaden.*

Die Deregulierungsimpulse, die von den ,Offshore“-Sendern ausgingen,
wurden durch ékonomische und technologische Entwicklungen verstirkt. Die
Wirtschaftskrise der 1970er Jahre setzte die politischen Systeme der westlichen
Welt unter Handlungsdruck. TuK-Technologien und damit auch der Rundfunk
wurden als Wachstumsmarkt entdeckt. In den europdischen Staaten galt Dere-
gulierung des Rundfunksystems als ein Ausweg aus der Krise. In den 1980er und
1990er Jahren wurde sie umgesetzt. Die technologischen Innovationen (Kabel,
Satellit, Digitalisierung) beseitigten Deregulierungshemmnisse wie z.B. den Fre-
quenzmangel. Allerdings wurde der Rundfunk durch die Digitalisierung weniger
randscharf. Ob das in eine umfassende Konvergenz der Medientechnologien
und der nationalen Rundfunkpolitiken miinden wird, ist weiterhin offen.

Dabei kommt der EU immer gréfiere Bedeutung auf dem Gebiet des Rund-
funks zu. Zwar begrenzt der ,,Kulturartikel“ 167 des Vertrags von Lissabon (ex-
§-151 des EG-Vertrags) die EU-Kompetenzen und iiberldsst in Kultur- und
Rundfunkfragen wesentliche Kompetenzen weiterhin den Nationalstaaten. Ge-
mifl dem Subsidiaritatsprinzip wird sogar ,jegliche Harmonisierung® ausge-
schlossen. Doch da der Rundfunk nicht nur als Kultur-, sondern auch als Wirt-
schaftsgut (fiir das Dienstleistungsfreiheit, s.0.) gilt, darf inzwischen kein EU-
Staat mehr ausschliefllich offentlich-rechtlichen oder staatlichen Rundfunk
betreiben, sondern muss auch private Veranstalter zulassen. ™"

3.3.2 Nationale Rundfunkpolitiken
In vielen Landern wechselten mit der Zeit die Rundfunkregimente, die Anfinge

waren zumeist unreguliert und mehr oder minder lange anarchisch: In der Regel
ibernahm die Post- und Telegrafenbehérde recht frith die Beaufsichtigung der

30 Krause-Ablass, G.B.: ,,Piraten“-Sender, in: RuF 12/1964, Nr. 2/3, S. 181-192. Crisell, A.: History of
British broadcasting, S. 51, 142-144. Briggs, A.: broadcasting in UK, Bd. 5, S. 502-515. Meise, M.: fran-
z6sisches Fernsehen, S. 82-84.

¥ Titel XIII, Art. 167 des Vertrags iiber die Arbeitsweise der Europdischen Union vom 1.12.2009. Vgl.
die Regelung der EU-Wirtschaftskompetenzen in Art. 120-126 ebd. Vgl. Dérr, D.: européische Me-
dienordnung, in: HBI (Hg.): Internationales Handbuch Medien 2009, S. A41-A63.
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Ordnung. Wihrend in Deutschland der Nationalsozialismus und die Niederlage
im Zweiten Weltkrieg auch rundfunkpolitisch eine tiefe Zasur bedeutete, lag das
in vielen Lindern naturgemaf} anders. Im Folgenden werden einige Lander und
deren charakteristische Rundfunkregimente etwas genauer betrachtet. Paradig-
matisch konnen die USA und Grof3britannien miteinander verglichen werden.
Die USA sind das Land des privaten Systems, das vereinigte Konigreich das des
offentlich-rechtlich Rundfunks.

Die Vereinigten Staaten

Der erste ,Radio Act® der USA datiert von 1912: Das Handelsministerium war

fir Lizenzierung und Beaufsichtigung der drahtlosen Telegrafie zustindig. Das

Gesetz besafl jedoch Liicken. Als Handelssekretir Herbert Hoover nach dem

Ersten Weltkrieg das ,,Radio Law“ auf die Radiolizenzierung anwenden wollte,

untersagten US-Gerichte die Praxis.*®* Frequenzanarchie war die Folge, da fiir

ein bestimmtes Band (unter 200m), keine Lizenzierung vorgesehen war. Viele
neu gegriindete Rundfunksender gingen in diesem Frequenzband auf Sendung.

Wechselseitige Storungen waren unausweichlich. Die Liicke im Radio Act von

1912 (Sec. 15.) ist typisch fir Gesetzgebungsverfahren zu neuen Medien und

zeigt zweierlei:

e Gesetzgeber konnen die Akzeptanz neuer Medien nicht abschitzen. 1912
rechnete ganz offensichtlich der US-Gesetzgeber nicht mit der grofSen Popu-
laritat des neuen Mediums. Daher sah der Kongress auch keine Frequenz-
knappheit voraus. Andernfalls wire entweder kein Frequenzbereich von der
Regulierung ausgeschlossen worden oder der Kongress hitte das Band nicht
so schmal bemessen.

o Gesetzgeber tun sich schwer in der Abschitzung der 6konomischen Mog-
lichkeiten. Ein erfolgversprechendes Geschiftsmodell - erst recht das Pro-
grammmedium Rundfunk - lag jenseits der Vorstellungskraft der Politiker.
Um die Anarchie zu beenden, erliefl der Kongress 1927 einen vollstindig

iiberarbeiteten ,Radio Act® und richtete eine ,Federal Radio Commission®

(FRC) zunichst fiir ein Jahr ein; 1928 wurde sie um ein weiteres Jahr verldngert

und 1929 zur dauerhaften Einrichtung gemacht. Die FRC musste ihre Kompe-

tenz erst in verschiedenen Gerichtsverfahren behaupten. Sie erhielt gemifi ,,pub-
lic convenience, interest, or necessity“ weitreichende Vollmachten in administ-
rativer, judikativer und legislativer Hinsicht (Sec. 4). Die Generalklausel erwies
sich rasch als interpretationsbediirftig. Es kennzeichnet die Ausnahmestellung
der Aufsichtsbehorde, dass die Kommission selbst die Generalklausel auslegte.

¥2 Hoover vers. Intercity Radio Co., 286 F. 1003 (D.C.Cir. 1923); US vers. Zenith Radio Corporation et
al. 12 F. 2d 614 (N.D.IIL 1926). Kahn, F.J. (Hg.): Documents of American broadcasting, S. 30-35.
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Der Radio Act sollte Monopolisierungstendenzen im Rundfunk verhindern (Sec.
1 3).393

Der ,Communications Act® von 1934 wandelte die FRC in die ,Federal
Communications Commission (FCC) um und erweiterte die Aufgaben um die
Regulierung der Telekommunikation. Die FCC wurde als unabhingige Behérde
durch den Kongress installiert. Der Président ernennt seither die Vorsitzenden,
die Entscheidungen der FCC sind durch die Gerichte tiberpriifbar. Die FCC ist -
wie ihre Vorgingerin - somit allen drei Gewalten untergeordnet, zugleich ver-
kntipft sie selbst legislative, exekutive und judikative Kompetenzen: Sie stellt die
Bedingungen fiir die Lizenzvergabe auf, exekutiert die Regeln und ist Ap-
pellationsinstanz bei deren Anfechtung. Damit unterscheidet die FCC sich bspw.
von den Landesmedienanstalten, die in den 1980er Jahren in Deutschland ge-
griindet wurden.***

Urspriinglich hatten sich in den USA zwei kontrdre Rundfunk-Konzepte ge-
geniibergestanden: ein offentlich-rechtliches public service-Konzept und ein
Konzept werbefinanzierter Konkurrenzstationen. Letzteres setzte sich durch und
seit den 1920er Jahren entstanden vier kommerzielle Senderketten: ,,National
Broadcasting Company“ (NBC, 1926), ,Columbia Broadcasting System® (CBS,
1927), ,Mutual Broadcasting System® (MBS, 1934) und ,,American Broadcasting
Company“ (ABC, 1943/45). Die NBC war als Netzwerk der RCA, ABC zunichst
als zweites Netz der NBC gegriindet worden. Die FCC entflocht 1941 die beiden
NBC-Netze und untersagte fiirderhin den Besitz zweier Networks. 1943, nach-
dem der Supreme Court die FCC-Entscheidung bestitigt hatte, wurde das zweite
verkauft und 1945 in ABC umbenannt. In den 1980er Jahren entstanden weitere
Sender: u.a. CNN und Murdochs Fox-TV.

Die FCC priift die Lizenzbewerber auf eine Vielzahl von Kriterien: Nationali-
tat, Vorstellungen {iber die Programmplanung, selbst Charakterfragen und das
biirgerliche Engagement wurden und werden (theoretisch) abgefragt. Die Radio-
Lizenzen mussten seit 1934 alle drei Jahre erneuert werden, seit 1983 nur noch
alle sieben, fiir das Fernsehen galten zunichst ebenfalls drei Jahre, seit 1983 fiinf.
Die Konzentrationsregeln selbst werden alle zwei Jahre tiberpriift.

3% Im offentlichen Interesse lige die Sicherstellung der qualitativ besten Frequenzvergabe und die

duflere Vielfalt der Programme. Ausdriicklich wurde festgestellt, Radio sei nicht zum Nutzen der
werbetreibenden Wirtschaft geschaffen worden. FRC-Statement vom 23.8.1928, zit.n. Kahn, F.J.
(Hg.): Documents of American broadcasting, S. 40-62. Wollenberg, J.R.: FCC as arbiter, in: Paglin,
M.D. (Hg.): Communications Act of 1934, S. 62-65. Der Radio Act 1927 unter:
http://www.americanradiohistory.com/ (August 2012).

Der Communication Act 1934 unter:
http://www.criminalgovernment.com/docs/61StatL101/ComAct34.html (August 2012) Vgl. Paglin,
M.D. (Hg.): Communications Act of 1934. Hilliard, R.L.: Radio broadcasting, S. 5-14. Kleinsteuber,
H.J.: Regulierung des Rundfunks in den USA, in: RuF, 44/1996, Nr. 1, S. 27-50. Direktorenkonferenz
der LMAs/ KEK (Hg.): Fortschreitende Medienkonzentration, S. 417-427. Gilmor, D.M./ Barron,
J.A./ Simon, T.F. et al. (Hg.): Mass communication law, S. 736-753.
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Die Rundfunkaufsicht hat dabei die Konzentration nicht verhindert: Waren
1928 erst 10% aller Stationen ,affiliates“, d.h. mit den grofien Networks verbun-
dene Lokalstationen, waren es zehn Jahre spéter schon mehr als 50%, und 1945
gar 95%. Die Konzentration sank danach wieder, da sich die Networks nun v.a.
im Fernsehgeschift engagierten. Die Einfithrung neuer Techniken reduzierte die
Konzentration weiter, weil die Radiostationen nun nicht mehr strikt an ein Net-
work gebunden waren, sondern ihre Programme von verschiedenen beziehen
konnten. 1948 bis 1952 fror die FCC die Frequenzvergabe ein, da zu viele Sender
nebeneinander existierten. Die Fernseh- hatte an die Radiokommunikationspoli-
tik angekniipft: In der Fernsehstartphase erteilte die FCC der RCA keine Sende-
lizenzen mit der Begriindung, es miisse weiter experimentiert werden. Eine
Vormachtstellung wie bei AT&T sollte verhindert und der Konkurrenz Zeit
gegeben werden, den Entwicklungsvorsprung der RCA aufzuholen.*”

Um Meinungsmonopole zu verhindern, entwickelte die FCC eine Mischung
aus Marktanteils- und Beteiligungsregeln. Marktanteile werden in den USA nach
technischer Reichweite, Beteiligungen auf lokaler, regionaler sowie nationaler
Ebene erhoben. Die Konzentrationsregeln wurden allmihlich gelockert, die
Cross-Media-Ownership-Regelung fast komplett aufgegeben. Die seit 1941/43
geltende Untersagung des Besitzes zweier nationaler Radio- bzw. TV-Netze blieb
bislang unangetastet: Damit gilt fiir die groflen nationalen Networks ein Fusi-
onsverbot.

Seit 1996, der letzten grofien Novelle des nun ,, Telecommunications Act“ ge-
nannten Gesetzes, ist die Konzentration jedoch erneut gestiegen: Einerseits als
Folge der Liberalisierungspolitik der FCC, andererseits erzwang die Konzentra-
tion selbst weitere Deregulierungen. So durften Networks dank erteilter Aus-
nahmegenehmigungen schon vor den letzten Lockerungen mehr als 35% (bzw.
39% seit 2004) der technischen Reichweite bedienen. Nicht zuletzt, das beriihrt
aber v.a. die Telekommunikation, begann mit dem Gesetz von 1996 der rasante
Wiederaufstieg von AT&T. Es scheint fast eine Gesetzmifligkeit zu sein: In den
USA - wie in Deutschland und anderen Lindern auch - segnete die (An-
ti-)Kartellpolitik teilweise im Nachhinein ab, was das freie Spiel der Marktkrifte
zuvor erzwungen hatte.*

% Edwardson, M.: Blitzkrieg over television, in: Journalism History, 25/1999, Nr. 2, S. 42-52.

3 Wurtzler, S.J.: electric sounds, S. 34-40. Wu, T.: Master Switch, S. 251-266. Dimmick, J./ McDonald,
D.G.: Network Radio Oligopoly, 1926-1956, in: JME, 14/2001, Nr. 4, S. 198. Kahn, F.J. (Hg.): Docu-
ments of American broadcasting, S. 124f. Godfrey, D.G./ Leigh, F.A. (Hg.): dictionary, S. 284. Schén,
G.: Offnungsklauseln, in: epd medien, 30.4.2003, Nr. 33/34, S.7-9.
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Tabelle 3-3: Entwicklung der Konzentrationsregeln in den USA (1934-2004)”

Jahr AM-Stationen FM-Stationen TV-Stationen TV-Reichweite
1934 7 — - —
1941 7 = 3 —
1944 7 — 5 —
1954 7 7 7 —
1985 12 12 12 25%
1992 20 20 20 25%
1996 national unbe- | national unbe- national unbe- 35%

grenzt, regional | grenzt, regional | grenzt, regional

max. 8 max. 8 max. 2
seit national unbe- | national unbe- national unbe- 39%
2004 grenzt, regional | grenzt, regional grenzt, regional

max. 8 max. 8 max. 2

Staatliche Sender gab es in den USA nicht, sieht man von Soldaten- und Aus-
landspropagandasendern ab. Allerdings verstanden es insbesondere die vier
Regierungen Franklin D. Roosevelt (1933-1945), die privaten Radiostationen in
den Dienst ihrer Propaganda fiir die Sozialpolitik des ,,New Deal“ und gegen
NS-Deutschland zu stellen.*® Auch offentlich-rechtliche Sender nahmen in den
USA seit jeher nur eine Nischen-Existenz ein. Schon 1919 griindete die Univer-
sity of Wisconsin einen nichtkommerziellen Sender. Bis Mitte der 1930er Jahre
waren fiir Universititen und Colleges ca. 200 Stationen lizenziert worden - etli-
che erhielten ihre Lizenz aber nur fiir kurze Zeit. FRC und FCC reservierten fiir
nichtkommerzielle Stationen zunichst fiinf, 1945 weitere 15 Kanile. 1952 wur-
den von der FCC 162 Horfunk- und 80 Fernsehfrequenzen an nichtkommerziel-
le Betreiber verteilt. 2011 waren es 900 Radio- und 360 Fernsehstationen. ,,Edu-
cational TVs® gingen auf Sendung, die im Laufe der Jahre zum ,,Public Broad-
casting System“ (PBS) ausgebaut wurden. Der ,,Public Broadcasting Act® von
1967 schuf die Grundlage fiir ein regierungsfinanziertes PBS: zunéchst 5 Mio. $
Unterstiitzung (=2012: ca. 33 Mio. $ bzw. 33 Mio. €). Private Rundfunkanbieter
kritisierten das PBS seit dessen Griindung, die Sendeform produziere nicht wirt-
schaftlich. Verteidiger des PBS hingegen reklamierten die Verdienste um gewalt-
freie Kinderprogramme und kulturell wertvolle Bildungsprogramme. Die Ad-
ministration George W. Bush versuchte wiederholt und erfolglos, die 6ffentli-

7 Rules adopted in the Quadrennial Review Order, in: http://transition.fcc.gov/ownership/rules.html

(August 2012). Einstein, M.: Media diversity. Howard, H.H.: Cross Media Ownership, in: JMCQ,
72/1995, Nt. 2, S. 390-401. Godfrey, D.G./ Leigh, F.A. (Hg.): Dictionary, S. 109, 120f,, 237-239, 340-
345. Botein, M.: Vereinigte Staaten: ,,Sonderstellung®, in: epd medien, 2001, Nr. 96, S. 19-26. Geller,
H.: Ownership regulatory policies, in: Cardozo Arts & Entertainment Law Journal, 13/1995, S. 727-
753. Direktorenkonferenz der LMAs/ KEK (Hg.): Fortschreitende Medienkonzentration, S. 417-427.
Newcomb, H. (Hg.): Encyclopedia of television, Bd. 2, S. 1210f.

% Ryfe, D.M.: fireside chats, in: JoC 49/1999, Nr. 4, S. 80-103. Horten, G.: Radio goes to war, S. 13-86.
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chen Mittelzuweisungen zu kiirzen, scheiterte jedoch am Kongress. Fiir 2011
und 2012 wurden 430 bzw. 450 Mio. $ Bundesmittel zur Verfiigung gestellt.*’

GrofSbritannien

In Grof3britannien hatten sich die Verhiltnisse zunichst dhnlich wie in den USA
entwickelt. Das ,,General Post Office® (GPO) wurde durch den , Telegraphy Act®
von 1869 zum Monopolisten der Telegrafie. Der ,Wireless Telegraphy Act® von
1904 monopolisierte auch die drahtlose Telegrafie beim GPO. Nach dem ersten
Weltkrieg zwang das GPO nach einer Phase des Zogerns die verschiedenen Inte-
ressenten der Elektro-Industrie, insbesondere Marconis Company, in der ersten
BBC zusammenzuarbeiten. Die erste BBC war 1922 als privatrechtliche ,,British
Broadcasting Company“ gegriindet worden, 1923 erhielt sie ihre GPO-
Sendelizenz. Sie stand allen Rundfunkgeritehersteller offen. Obwohl privatrecht-
lich organisiert, trug schon die erste BBC offentlich-rechtliche Ziige, so war sie
z.B. gebithrenfinanziert.*®

Mit Wirkung zum 1.1.1927 wurde die ,,Company“ in die 6ffentlich-rechtliche
»British Broadcasting Corporation umgewandelt, der Staat kaufte von den An-
teilseignern die Aktien zuriick. Die BBC beruht auf dem Prinzip des ,,Public
Service“. Das Konzept war von John Reith (1889-1971) entwickelt worden, in
den Jahren von 1922-1938 Generaldirektor bzw. -manager der BBC. Reith wollte
den Rundfunk nicht nach dem Gefallen des Publikums ausrichten, sondern
verstand Rundfunk als Medium mit Fithrungsanspruch und Erziehungsaufgabe.
Die BBC besaf3 bis 1954 ein Monopol fir das Fernsehen und bis 1972 eines fiir
den Rundfunk.**!

Die BBC ist der Oberaufsicht der Regierung unterworfen. Sie kann Pro-
gramméinderungen verlangen und darf die BBC fiir Auflagenachrichten be-
nutzen. Bis in die 1950er Jahre war der Einfluss der Regierung auf die Nachrich-
tenpolitik grof3. An der Spitze der Organisation, als eigentlicher Tréger der Privi-
legien und als Aufsichtsorgan, wird von der Regierung - formal von der Krone
auf Vorschlag des Premiers — ein ,board of governors“® berufen. Chairman
und weitere Mitglieder sollen nicht nach Parteiproporz ernannt werden, sondern
als respektable Personlichkeiten des dffentlichen Lebens. Gleichwohl ist die Be-

¥ Qertel, F.: Offentliches Rundfunkwesen in USA, in: Communicatio Socialis 31/1998, Nr. 3, S. 320~
327. Hilliard, R.L.: Radio Broadcasting, S. 16, 25f. Der Riickgang der ,educational” stations mag auch
mit den Kongresswahlen von 1931/32 zusammenhingen. McChesney, R.-W.: internet, in: Journal of
Communication 46/1996, Nr. 1, S. 101f. Moéller, W./ Wimmersberg, H.: Public Broadcasting, S. 7-29.
Schneider, T.: Amerikanische Losungen, in: RuG, 37/2011, Nr. 1-2, S. 18-24.

Intendiert war allerdings nur die Ausiibung der telegrafischen Oberaufsicht. Gleichwohl iibte das
GPO zwischenzeitlich auch das Betreibermonopol aus. Die Lizenzierung der 1. BBC édnderte dies.
Crisell, A.: History of British broadcasting, S. 14-20.

1 Briggs, A.: Broadcasting in the UK, Bd. 1, S. 93-142, 325-406. Winston, B.: Media, S. 82f. Burns, T.:
BBG, S. 40-46.

Boards sind im englischen Rechtssystem mit Exekutivfunktionen ausgestattete Organe.
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setzung der Posten immer wieder — zuletzt unter den Regierungen Thatcher,
Major und Blair - in parteipolitische Auseinandersetzungen hineingezogen
worden. Das Reglement der BBC unterliegt der Gesetzgebung des Londoner
Parlaments. Es ist in der ,Royal Charter“®®® niedergelegt. Die Charter wurde
1926 erstmalig formuliert und wurde mit der Zeit von verschiedenen Vereinba-
rungen (,agreements® und ,promises®) unterschiedlicher Allgemeinheit und
Laufzeit prizisiert. Die Charter wird etwa alle zehn Jahre angepasst - sie kdnnte
theoretisch nicht verlingert werden. Die derzeit giiltige wurde 2006 verabschie-
det, 2010 mit einem Amendment versehen und gilt bis 2016. In der Charter wird
der offentlich-rechtliche Status der BBC nicht erwéihnt, Erwidhnung findet er nur
in den ,agreements — also in Bestimmungen minderer Rechtsqualitdt. Die Re-
gierung befindet tiber die Hohe der Gebiihren. So ist die BBC formal ein staatli-
cher Sender. Durch die Unabhingigkeit, welche die Anstalt de facto genief3t, ist
sie gleichwohl das Beispiel fiir 6ffentlich-rechtliche Konstruktionen geworden -
allerdings erst im Verlauf mehrerer Jahrzehnte. Die beiden Haupterfordernisse
an den offentlich-rechtlichen Rundfunk werden inzwischen beinahe mustergiil-
tig erfullt: gesellschaftlichen Pluralismus zu spiegeln und staatsfern zu agieren.
Allerdings steht die BBC unter stindiger 6ffentlicher Beaufsichtigung und muss
mit dem sogenannten ,Public Value Test“ die Aufgabenerfiillung regelmifiig
nachweisen.**

Neben der offentlich-rechtlichen Siule erhielt das britische Rundfunksystem
schon recht frith eine privatwirtschaftliche — zunichst allerdings nur fiir das
Fernsehen. 1954 wurde die ,, Independent Television Authority® (ITA) gegriin-
det, die eine Mischung aus 6ffentlich-rechtlicher Regulierungsbeh6rde und pri-
vatem Fernseh-Veranstalter darstellte. Ein Jahr spiter gingen lokale Rundfunk-
anstalten auf Sendung. Massiver Druck aus Finanzwelt und Industrie hatte die
Offnung zum Privatfunk erzwungen. Der BBC war vorgeworfen worden, auf
London und die Hochkultur fixiert zu sein sowie die Interessen der Provinz und
der einfachen Leute zu vernachlissigen. Die Offnung war mithin eine wirtschaft-
liche Auseinandersetzung und zugleich ein Kulturkampf: John Reith hatte 1952
im Oberhaus die drohende Einfithrung des Privatfunks mit Pest und Cholera
verglichen. Nach der Einfithrung glitteten sich die Wogen. Die privaten Sender
waren nach Art eines Zwei-Sdulen-Modells organisiert, die Nachrichten wurden
zentral (International Television News) zugeliefert, die lokalen, kommerziellen
Anstalten organisierten das restliche Programm (Werbung und Unterhaltung).

Anfang der 1970er endete auch das 6ffentlich-rechtliche Horfunkmonopol.
1972 wurde die ITA in die fiir Rundfunk und Fernsehen gleichermaflen zustin-

3 Im Internet: http://www.bbc.co.uk/bbctrust/about/how_we_govern/charter_and_agreement/ (August

2012).

44 Crisell, A.: History of British broadcasting, S. 17-20, 113-115, 172-182, 232f. Burns, T.: BBC, S. 27-46.
Vgl. Woldt, R.: Selbstverpflichtung BBC, in: MP 2002, Nr. 5, S. 202-209. Collins, R.: BBC and ,,public
value®, in: MuK 55/2007, Nr. 2, S. 164-184.
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dige , Independent Broadcasting Authority“ (IBA) umgewandelt, an deren Kon-
struktion sich die deutschen Landesmedienanstalten orientieren. Neben das
»Independent TV® trat das ,Independent local radio®. 1982 ging ein zweiter
privater Fernsehkanal auf Sendung. 1990 fand eine erneute Reorganisation der
Rundfunkaufsicht statt, eine weitere ist seit 2000 in der Diskussion. Die ITV-
Kette, seit 1993 ,Channel 3“ genannt, besteht aus 13 regionalen Gesellschaften.
Seit der erneuten Novelle von 1996 darf keine Gesellschaft tiber mehr als 15%
des Zuschauer- und 25% des Werbemarktes verfiigen, das alte Beteiligungsmo-
dell wurde damit zugunsten eines Marktanteilsmodells aufgegeben. Von grofSer
Bedeutung ist inzwischen Rupert Murdochs Pay-TV ,BSkyB“, das 1991 aus der
Fusion zweier Satellitenkanéle hervorging.*®

Eine Besonderheit des britischen Rundfunksystems ist seine kontinuierliche
Anpassung an die gesellschaftlichen Verdnderungen. In unregelmifligen Ab-
stinden wurde das Rundfunksystem durch Kommissionsberichte evaluiert, de-
nen dann in schoner Regelmifligkeit Organisationsidnderungen folgten. Aber
nicht immer orientierten sich die Mafinahmen an den Vorschlidgen. So ging der
Schaffung der 6ffentlich-rechtlichen BBC der ,,Crawford Report® von 1926 vor-
aus, der ITA der ,Beveridge Report® von 1951. Nach dem ,,Annan Report“ von
1977 wurde Channel 4 (1982) gegriindet. Der bislang letzte, der ,,Peacock Re-
port® von 1986, ging den Verdnderungen der 1990er voraus. Der Bericht fiel fiir
den offentlich-rechtlichen Rundfunk erheblich giinstiger aus, als allgemein we-
gen der kommunikationspolitischen Zielen der Regierung Thatcher (1979-1991)
gemutmaf’t worden war. Insbesondere plddierte der Bericht fiir eine strikte Bei-
behaltung der getrennten Finanzierung des Rundfunks: offentlich-rechtlich
ausschlieSlich tiber Gebiihren, privat nur tiber Werbung bzw. als Pay-TV. Des-
halb ist in Grofibritannien immer noch eine stirkere Trennung zwischen den

Rundfunkmedien und -mirkten zu beobachten als beispielsweise in der Bundes-
republik.*%

15 Aus IBA und ,,Cabel Authority“ gingen die ,,Independent Television Commission und die ,,Radio

Authority” hervor. Die ITC iiberwacht die Einhaltung der Senderichtlinien, Werberichtlinien, Ge-
walt, Jugendschutz etc., fiir das Fernsehen, die RA fiir den Hérfunk. Die Konzentrationskontrolle un-
terliegt der Aufsicht durch Wettbewerbskommission sowie Handels- und Industrieminister. Zukiinf-
tig ist geplant, alle Aufsichtsbehérden in einem ,,Office of Communications (OFCOM) zu biindeln.
ITV wurde zu ,,Channel 3,, nach BBC 1 und 2; daneben existieren der kulturorientierte Channel 4
und der werbefinanzierte Channel 5. Libertus, M.: Whitepaper ,,A new future for communications*,
in: Multimedia und Recht, 4/2001, Nr. 5, S. 294-297. Briggs, A.: Broadcasting in the UK, Bd. 4, S. 885-
936. Crisell, A.: History of British broadcasting, S. 196f., 230-232, 244-247, 256-259. Reiter, H.-P.: bri-
tischen Rundfunk, S. 118-139. Vgl. Winston, B.: Media, S. 300. Hachmeister, L./ Rager, G. (Hg.): 50
grofite Medienkonzerne 2000, S. 74-84.

16 Briggs, A.: Broadcasting in the UK, Bd. 1, S. 327-348; Bd. 4, S. 372-420; Bd. 5, S. 995-997. Crisell, A.:
History of British broadcasting, S. 24f., 82-84, 115-117, 201-204, 233f. Humphreys, P.: Rundfunksys-
tem Grof$britanniens, in: JHRF 2000/2001, S. 379-382.
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Deutschland

In Deutschland hatte der Staat auf den Rundfunk von Anbeginn erheblichen
strukturellen Einfluss, der in den Jahren der Weimarer Republik bis zum Staats-
rundfunk der NS-Zeit stetig zunahm. Dem scheint auf den ersten Blick zu wider-
sprechen, dass ausgerechnet fiir den Bereich des Rundfunks kein Reichsgesetz
analog zu Presse oder Film erlassen wurde.*” Doch was wie ein Widerspruch
scheint, war Konsequenz: Ein ,,Reichsrundfunkgesetz“ war unnoétig, da der Staat
den privaten Einfluss bald gegen Null reduzieren konnte. So war das erste Ge-
setz, aus dem sich die Reichshoheit fiir Rundfunkfragen ableiten sollte (das Tele-
grafengesetz von 1892), gleichzeitig das einzige.

Das Telegrafenregal, verankert im Postrecht, wurde zunéchst aus Art. 48 der
kaiserlichen Reichsverfassung von 1871 hergeleitet. Auf dieser Grundlage verab-
schiedete der Reichstag 1892 ein eigenes Telegrafengesetz. Spiter diente das
Gesetz zur Verteidigung der Gesetzgebungsbefugnis und Hoheitsanspriiche des
Reichs. Dabei sprach das Telegrafengesetz in keiner Bestimmung von inhaltli-
chen Regelungen; auch wurde den Juristen in Kaiserreich und Weimarer Repu-
blik schon bald deutlich, dass zwischen gerichteter Telegrafie und ungerichtetem
Rundfunk erhebliche Unterschiede bestanden. Wihrend der Zeit des Kaiser-
reichs hatten auch private Gesellschaften die Lizenz zum Betrieb von Sendeanla-
gen erhalten. Programmrundfunk begann damals noch nicht und der Weltkrieg
unterbrach die weiteren zivilen Entwicklungen. Erst nach dem verlorenen Krieg
schienen in der Revolution 1918/19 Veridnderungen méglich. Eine ,Reichsfunk-
kommission® wurde im Dezember 1918 eingerichtet, doch schon im April 1919
sicherte sich die Post erneut die Senderechte. Der wichtigste Widersacher der
Post war in der Konstituierungsphase das Reichsinnenministerium (RMI); doch
die Post safy am ldngeren Hebel, da sie die Sendeanlagen betrieb. Zudem konnte
die Post ihr dezentrales Konzept den Lindern als Kulturhoheit verkaufen und
diese gegen das RMI in Stellung bringen. Zwar garantierte der Artikel 118 der
Weimarer Reichsverfassung von 1919 die Meinungsfreiheit, nach Meinung fiith-
render Juristen lief§ sich daraus aber kein Anspruch des einzelnen auf allgemeine
Zugénglichkeit des Rundfunks ableiten - so startete der Rundfunk in Deutsch-
land in staatlicher Verantwortung.**

Neun dezentrale Rundfunksender, die zentrale ,Deutsche Welle und - als
Dachorganisation - die ,Reichsrundfunkgesellschaft” (RRG) waren bis zum Mai
1925 gegriindet worden. Die RRG hatte zunichst nur wirtschaftliche Aufsichts-

Y7 Die einzigen im Gesetzblatt verkiindeten Verordnungen und Gesetze regelten den Betrieb von Funk-

anlagen: Vgl. Verordnung zum Schutze des Funkverkehrs vom 8.3.1924, in: RGBI 1924 1, S. 273f. Im
»Gesetz tiber Fernmeldeanlagen® vom 14.1.1928 (RGBI 1928 1, S. 8-10) hief3 es ausdriicklich: ,Das
Recht, Fernmeldeanlagen, nimlich Telegraphenanlagen fiir die Vermittlung von Nachrichten, Fern-
sprechanlagen und Funkanlagen zu errichten und zu betreiben, steht ausschliellich dem Reiche zu.”
(S1).

48 Kloepfer, M.: Technik und Recht, S. 190f., 198-207.
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funktionen und gehorte mehrheitlich der Post, weitere Anteile gehdrten den
regionalen Gesellschaften.*” Die politische und kulturelle Aufsicht iibernahm
jede Gesellschaft selbst: Uberwachungsausschiisse besorgten formell die politi-
sche Zensur - tagten aber selten. Daneben besaf} jede Regionalgesellschaft einen
Kulturbeirat. Angesichts der Zerrissenheit der politischen Zustinde sollte der
Rundfunk ,,unpolitisch sein. Kurt Tucholsky kritisierte:

»Die Zensoren verstecken ihre wahren Ziele hinter zwei Ausreden: ers-

tens, der Rundfunk solle unpolitisch sein; zweitens, der Horer beschwere

sich iiber zu krasse und radikale Vortrdge. Einen ,unpolitischen’ Rund-
funk kann es deshalb nicht geben, weil es etwas Unpolitisches auf der

Welt iiberhaupt nicht gibt.“41
1932 aber kam der Rundfunk unter staatliche Verwaltung. Zwei Rundfunk-
kommissare, einer fiir das Reichsinnenministerium, einer fiir das Postministeri-
um, iibernahmen zusammen mit dem Programmbeirat und dem Verwaltungsrat
die Exekutive der RRG. In den Regionalgesellschaften wurden den Rundfunk-
kommissaren nachgeordnete Staatskommissare eingesetzt. All diese Verdnde-
rungen geschahen ohne den Einfluss der Legislative: Die RRG war 1925 durch
einen Gesellschaftervertrag ins Leben getreten, der Staatszugrift 1932 erfolgte auf
Anordnung des Reichsinnenministers.**

Auch fiir den nationalsozialistischen Griff nach dem Rundfunk war es nicht
notig, ein Reichsrundfunkgesetz zu erlassen. Die ,,Gleichschaltung® des Rund-
funks vollzog sich in mehreren Schritten: Zuerst konnte mit der Post Einigung
iber die Sendetechnik erzielt werden. Das Gesetz tber das neue Pro-
pagandaministerium vom 30.6.1933 schuf eine zentrale Aufsichtsinstanz. In der
gleichzeitigen personellen ,,Gleichschaltung® wurden bis Anfang August zehn
von elf Intendantenstellen neu besetzt, ca. jeder achte sonstige Mitarbeiter wurde
entlassen. Als weitere Uberbleibsel der ,Systemzeit* beseitigte Joseph Goebbels
bis zum Friihjahr 1934 die Staatskommissare, Programmbeiréte, Programmaus-
schiisse und die Rundfunkbeteiligung der Linder. Im Propagandaministerium
war zunichst Horst Drefller-Andref8 (1899-?), in der RRG Eugen Hadamowsky
(1904-1944) als Reichssendeleiter fiir den Rundfunk verantwortlich. 1937 wur-
den beide von Goebbels entmachtet. Heinrich Glasmeier (1892-1945) auf dem
neuen Posten des Reichsintendanten iibernahm deren Funktionen.

Letzte Uberbleibsel des Weimarer Rundfunks fielen erst im Zweiten Welt-
krieg. Seit Mai/ Juni 1940 gab es nur noch reichseinheitlich ausgestrahlte Pro-
gramme, bis zum Juni 1942 verlor die RRG schrittweise ihre Programmkompe-
tenz. Dem Generaldirektor verblieb nur die Verantwortung fiir Verwaltung,

49 Die Post besa8 an der RRG 51% und an den regionalen Gesellschaften jeweils auch 51%. So war der

Fithrungsanspruch der Post zentral und dezentral gesichert.

410 Wrobel, Ignaz [i.e. Kurt Tucholsky]: Rundfunkzensur, in: Die Weltbithne, 24/1928, Nr. 16, S. 590-
593, hier: 590f.

411 Lerg, W.B.: Rundfunkpolitik in der Weimarer Republik, S. 148-222, 252-259 und 500-515. Dussel, K.:
Rundfunkgeschichte, S. 67-71.
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Organisation und Technik. Seit November 1942 beaufsichtigte Hans Fritzsche
(1900-1953), Ministerialdirektor im Propagandaministerium, das Programm.*'?
So waren nur wenige ,,Gesetze“ zur Steuerung von Rundfunkangelegenheiten
erlassen worden. Das wichtigste von allen betraf daher auch nicht das Medium,
sondern das Publikum: Die ,Verordnung iiber auflerordentliche Rundfunk-
mafinahmen® vom 1.9.1939 stellte das ,absichtliche Abhéren® auslandischer
Sender unter Strafe. Sie konnte von Gefingnis tiber Zuchthaus bis zur Todes-
strafe reichen. Seit 1936 war schon das Abhoren von ,,Radio Moskau® verfolgt
worden. Begriindet wurde die Mafinahme damit, dass Waffen, ,die das Volk
seelisch beeinflussen und zermiirben sollen®, zu den Mitteln moderner Kriegs-
fithrung gezahlt werden missten. Nur fiir ,,Volksgenossen®, denen es an ,,Ver-
antwortungsbewufitsein“ fehle, werde die Verordnung erlassen.*’ Immer mehr
»Schwarzhorer (Zahlen liegen nur bis 1942 vor) wurden verurteilt:

Tabelle 3-4: Schwarzhorer- Verurteilungen (1939-1942 )

Jahr | Verurteilungen Jahr Verurteilungen
1939 36 (1941 721
1940 830 | 1942 1.117

Unter diesen Voraussetzungen musste nach 1945 vollig neu begonnen werden.
In SBZ und DDR entwickelte sich erneut ein Staatsrundfunksystem - diesmal
unter dem Vorzeichen des ,Antifaschismus®“. Die anfangs dezentral organisier-
ten Sender wurden 1952 zugunsten eines zentralistischen Systems aufgegeben.
Die Reibungsverluste bei der Beaufsichtigung, die aus dem sowjetischen Wirken
im Hintergrund und der doppelten Zustindigkeit von Partei- und Staatsstellen
resultierten, verloren sich in den 1950er Jahren. Die Post besaf$ in der DDR nur
noch die Zustdndigkeit fiir den Betrieb der Storsender, unter Erich Honecker
verzichtete die DDR auf diese Behinderung des Westempfangs. Gleichwohl blieb
der Westrundfunk eine Bedrohung, viele Entscheidungen der DDR-Kommuni-
kationspolitik wurden mit Blick auf den Westen gefillt.*!>

In Westdeutschland hingegen sollte zweierlei gesichert werden: einerseits die
Informationsfreiheit der Individuen, andererseits die Staatsferne des Rundfunks.
Aus verschiedenen Griinden war eine privatwirtschaftliche Organisation des
Rundfunks mit auflenpluralem Wettbewerb zunéchst nicht moglich:
e In der Mangelwirtschaft vor der Wahrungsreform lohnte Werbung nicht.

412 Diller, A.: Rundfunkpolitik, S. 81-96, 118-127. Dussel, K.: Rundfunkgeschichte, S. 74-83, 100-112.

3 Verordnung iiber auBBerordentliche Rundfunkmafinahmen vom 1.9.1939, in: RGBI 1939 I, S. 1683.
Diller, A.: Rundfunkpolitik, S. 304. Hensle, M.: ,Rundfunkverbrechen®, in: RuG, 26/2000, Nr. 3/4, S.
111-127.

1 Hensle, M.: ,Rundfunkverbrechen®, in: RuG, 26/2000, Nr. 3/4, S. 123.

5 Dussel, K.: Rundfunkgeschichte, S. 123-143. Hoff, P.. DDR-Fernsehen, in: Hickethier, K. (Hg.):
Institution, Technik und Programm, S. 245-288. Zur deutsch-deutschen Rundfunkgeschichte vgl.
insb. auch: Arnold, K.: Kalter Krieg.
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Privater Rundfunk hitte iiber keine Werbeeinnahmen verfiigt.

e Zudem waren nur wenige Sendefrequenzen vorhanden, so dass es an einer
grofleren Zahl von Wettbewerbern gefehlt hitte.*'¢
Daher wurde der Rundfunk in den Westzonen und der frithen Bundesrepu-

blik 6ffentlich-rechtlich und binnenplural nach dem Vorbild der britischen BBC

gegriindet. Adolf Grimme (1889-1963), der erste deutsche Intendant des ,,Nord-
westdeutschen Rundfunks“ (NWDR), formulierte fiir den 6ffentlich-rechtlichen

Rundfunk einen Bildungs- und Fiirsorgeanspruch, dhnlich dem von John

Reith.*”” Die Entwicklung in den Westzonen und der Bundesrepublik war von

drei Konfliktlinien gekennzeichnet:

o Es gab Konflikte zwischen deutschen Politikern und den Alliierten.

e Die Interessen des Bundes und der Liander standen sich gegeniiber.

o Gleiches galt fir die Verfechter des o6ffentlich-rechtlichen und des privaten
Rundfunks.

Der erste Konflikt mit den Alliierten Hochkommissaren erledigte sich 1955
mit der Wiederherstellung bundesdeutscher Souverdnitit.*’® In die Rolle des
Moderators der Konflikte zwei und drei wuchs das Bundesverfassungsgericht
hinein. Seit der bahnbrechenden Entscheidung von 1961 hat es die Grundsitze
der bundesdeutschen Rundfunkordnung wiederholt prizisiert. Die nach und
nach entwickelten Entscheidungsauflagen lassen sich wie folgt zusammenfassen:
e Die Rundfunkordnung fillt - von wenigen Ausnahmen abgesehen - unter

die Kulturhoheit und ist als solche Linderangelegenheit. Der Post verbleiben

nur technische Zustindigkeiten.

e Das Grundgesetz schreibt nicht zwingend die 6ffentlich-rechtliche Konstruk-
tion vor, sondern die Frage der Offnung des Rundfunkmarktes fiir Private
hingt von den frequenztechnischen Ubertragungsméglichkeiten ab.

o Die offentlich-rechtlichen Sender miissen eine Grundversorgung mit politi-
schen, kulturellen und unterhaltenden Elementen bieten und dabei auch den
Interessen der Minderheiten Rechnung tragen. Die offentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten sind daher in Bestand und Entwicklung geschiitzt.

e Fir den Rundfunk folgt - im Unterschied zur Presse — aus Art. 5 GG eine
positive Gestaltungsaufforderung: Der Gesetzgeber muss Rundfunkgesetze
zur Ordnung des Rundfunks erlassen.*"

416 Nach dem Kopenhagener Wellenplan von 1948, der 1950 in Kraft trat, verblieben Gesamtdeutschland

nur vier Mittelwellefrequenzen.

Vgl. Grimme, A.: Briefe.

Kutsch, A.: Rundfunk unter alliierter Besatzung, in: Wilke, J. (Hg.): Mediengeschichte der Bundesre-
publik, S. 59-90.

Die Pressefreiheit muss hingegen nur gefahrabwehrend verteidigt werden. Zur Rundfunkfreiheit sehr
ausfihrlich: Stuiber, H.-W.: Rundfunk, S. 424-511. Verfassungsgerichtsentscheidungen im Internet
unter: http://www.bverfg.de/entscheidungen.html (August 2012).
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Durch die Rundfunkhoheit der Lander bedingt, beruhen Einldnderanstalten
auf Landesrundfunkgesetzen - in Reihenfolge ihrer Griindung: ,Bayerische
Rundfunk®, ,Hessische Rundfunk®, ,,Radio Bremen®, ,,Siiddeutscher Rundfunk®,
»Sender Freies Berlin®, ,,Westdeutscher Rundfunk®, ,,Saarlandischer Rundfunk®,
und ,,Ostdeutscher Rundfunk®. Mehrldanderanstalten gehen auf Staatsvertrige
zuriick: das ,,Zweite Deutsche Fernsehen®, der nicht mehr existente ,,Nordwest-
deutsche Rundfunk® (1954-1956 in WDR, ,,Norddeutscher Rundfunk® und SFB
getrennt), der ,Stidwestfunk®,, und der NDR in der alten Bundesrepublik, der
»>Mitteldeutsche Rundfunk® in der Nachwendezeit sowie ,Stidwestdeutscher
Rundfunk® und ,Radio Berlin Brandenburg® als jiingste Senderfusionen. Aus-
nahmen sind der durch Bundesgesetz gegriindete ,,Deutschlandfunk® (DLF) fiir
den innerdeutschen Sendebetrieb und die ,,Deutsche Welle“ (DW) als Auslands-
rundfunk.*?

An der Spitze der 6ffentlich-rechtlichen Sender stehen Intendanten. Verwal-
tungsrite kontrollieren die Geschaftsfiihrung, Rundfunkrite die binnenpluralis-
tische Vielfalt und inhaltliche Ausgewogenheit. Diese Ordnung wurde seit dem
ersten Rundfunkurteil vom 28.2.1961 mit der Frequenzknappheit begriindet.
Die zentralen Uberwachungsorgane der Rundfunkrite (im ZDF Fernsehrat)
sind nach stidndischen Prinzipien gebildet. Nur in WDR und NDR wihlten die
Landesparlamente zwischen Mitte der 1950er und 1985 die Aufsichtsgremien
gemifd Parteiproporz. Dies gilt heute als zu staatsnah. Dagegen sollte die stindi-
sche Reprisentation eine grofiere Unabhingigkeit vom Staat sicherstellen. Stin-
dische Repriasentation bedeutet, dass gesellschaftlich relevante Gruppen von
Arbeitgeber- und Arbeitnehmervertretern bis zu kirchlichen Verbdnden, Alten-,
Jugend- und Ausldnderorganisationen in den Gremien vertreten sind.

Die offentlich-rechtlichen Sender sind mit Ausnahme des ZDF in der 1950
gegriindeten ,, Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten
der Bundesrepublik Deutschland“ (ARD) organisiert. Urspriingliche Aufgaben
der ARD waren der Austausch und die gemeinsame Produktion von Horfunk-
programmen. Ende Mirz 1953 kamen die Mitgliedsanstalten iiberein, ein ge-
meinsames Fernsehprogramm zu veranstalten. 1959 unterzeichneten die Minis-
terpréisidenten der Linder zwei Abkommen tiber die Koordination des Fernseh-
programms und den Finanzausgleich. Die Finanzierung der Rundfunkanstalten
erfolgt iiber Gebiihren, seit 1956 auch zu geringeren Anteilen iiber Werbung.
Finanzstarke Rundfunkanstalten grofler Flichenlinder und Mehrlinderanstal-
ten sind Nettozahler und liefern gréflere Programmanteile fir das Gemein-
schaftsprogramm. Kleinere Anstalten wie RB und SR sind Nettoempfinger und
liefern nur geringe Programmbeitrige. Die Gebiihren aller 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten werden seit 1975 von der ,Kommission fiir die Ermittlung
des Finanzbedarfs“ (KEF) ermittelt und von den Ministerpriasidenten nach Zu-

20 Bleicher, ].K.: Institutionengeschichte, in: Hickethier, K. (Hg.): Institution, Technik und Programm,
S. 67-134. Beck, K.: Mediensystem, S. 182-254.
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stimmung der Landesparlamente festgelegt. Seit dem 12. Rundfunkstaatsvertrag
miissen zudem die Angebote des offentlich-rechtlichen Rundfunks fiir das In-
ternet — den sogenannten ,, Telemedienbereich - einen ,,Drei-Stufen-Test beste-
hen, in dem gepriift wird, ob 1. ein gesellschaftliches Bediirfnis an dem Angebot
vorliegt, 2., ob dieses qualitative Verbesserungen bringt und 3., ob es sich auch
finanzieren ldsst.*?! Der Test orientiert sich an einer dhnlichen Priifung in Grof3-
britannien (s.0.). Die Ausweitung der 6ffentlich-rechtlichen Aktivititen im In-
ternet wird von den Verlegern argwohnisch betrachtet, da sie fiirchten, die eige-
nen Internetaktivititen wiirden gegen die gebiihrenfinanzierte Konkurrenz
chancenlos; einer Musterklage gegen die ,, Tagesschau-App“ wurde inzwischen
stattgegeben.

Neue technische Entwicklungen (Kabel und Satellit) beseitigten die Fre-
quenzknappheit. Seit Mitte der 1980er Jahre wurde das offentlich-rechtliche
durch ein privatwirtschaftliches Modell erganzt. Diese Ordnung wird als duale
Rundfunkordnung bezeichnet. Die privaten Horfunk- und Fernsehsender wer-
den von 15 Landesmedienanstalten (LMA) lizenziert. Jedes Bundesland besitzt
eine eigene LMA, nur Berlin und Brandenburg eine gemeinsame. Bei Verstofien
gegen die Lizenzbedingungen konnen Auflagen wie der Verkauf von Anteilen,
Einfiigung von Fensterprogrammen dritter Programmanbieter oder die Installa-
tion von Rundfunkriten verfiigt werden. Im Extremfall kann einem Sender auch
die Lizenz entzogen werden. Die Entscheidungen werden von den LMA und der
Direktorenkonferenz der Landesmedienanstalten ausgefithrt. Ob Verstofle gegen
die Konzentrationsbestimmungen vorliegen, prift die ,Kommission fir die
Ermittlung der Konzentration im Medienbereich® (KEK).**

Bis 1997 galt in Deutschland ein Beteiligungsmodell.**® Diese Regelung hatte
zwei Nachteile: Zum einen schoben groflere Anteilseigner Strohménner vor, um
ihren Einfluss zu verschleiern. Zum anderen berticksichtigte das Beteiligungs-
modell nicht die publizistische Meinungsmacht, da kleine und grofle Sender
gleich behandelt wurden. Doch das 1997 (3. Rundfunkénderungsstaatsvertrag)
eingefithrte Marktanteilsmodell ist auch nicht ohne Tiicken. Jede private Sender-
familie darf im Jahresdurchschnitt maximal 30% Zuschauermarktanteil errei-
chen. Nun haben sich die Marktanteile seit Mitte der 1990er Jahre bei ungefihr
40% Anteil fur den offentlich-rechtlichen und 60% fiir den privaten Rundfunk
eingependelt. Daher ist — wie es die Aufweichung der Konzentrationsregeln in
den USA ebenfalls zeigten (vgl. Tabelle 3-3) - die Konzentrationsgrenze de facto
die Bestdtigung des Giiltigen: Die beiden grofiten Senderfamilien auf dem deut-

#112. Rundfunkénderungsstaatsvertrag vom 1.6.2009, insb. § 11f, in:

http://www.rlp.de/fileadmin/staatskanzlei/rlp.de/downloads/medien/12_rundfunkaenderungsstaatsve
rtrag.pdf (August 2012).
#2 Dussel, K.: Deutsche Rundfunkgeschichte, S. 267-269. Seufert, W./Gundlach, H.: Medienregulierung,
S.239-262.
Ein Betreiber durfte maximal 49,9% an zwei Programmen oder bis zu 49,9% an einem und 24,9% an
zwei weiteren besitzen.
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schen Markt, die bisherige Kirch-Gruppe einerseits und die von Bertelsmann
dominierten RTL-Gruppe andererseits, diirfen den privaten Markt unter sich
aufteilen.**

Neben die beiden frei empfangbaren privaten und Offentlich-rechtlichen
Rundfunkséulen ist ein nicht frei empfangbarer Teil getreten, das sogenannte
Pay-TV. Aufgrund tbergrofler Konkurrenz des 6ffentlich-rechtlichen und des
privaten Free-TV ist ihm bislang jedoch der durchschlagende Erfolg versagt
geblieben. Im Gegenteil, die Pay-TV-Verluste waren 2002 der wichtigste Grund
fir den Zusammenbruch des Imperiums von Leo Kirch (1926-2011). Darum
hatte der damalige Deutsche-Bank-Vorstand Rolf Breuer in einem TV-Interview
angedeutet, dass die Kreditlinie des Kirch-Imperiums aufgebraucht sei. Diese
Auflerung war unmittelbarer Anlass des Zusammenbruchs und fithrte zwischen
Kirch und der Deutschen Bank zu jahrelangen gerichtlichen Auseinanderset-
zungen. Ein Ende schien im Frithjahr 2012 mit einem ca. 800 Mio. Euro teuren
Vergleich nahe; der Vergleich platzte jedoch, da die Bank nicht indirekt eigenes
Verschulden anerkennen und Zivilklagen vorbeugen wollte.

Weitere europdische Staaten

Der Blick auf weitere europdische Nachbarn bestitigt die genannten Organisati-
onsprinzipien. So dominierte auch in der Schweiz iiber Jahrzehnte der 6ffent-
lich-rechtliche Rundfunk. In den 1920er Jahren waren erste Lokalradios gegriin-
det worden, sie scheiterten jedoch. Die an der 6ffentlich-rechtlichen BBC orien-
tierte ,,Schweizerische Rundspruchgesellschaft” (SRG), 1931 gegriindet, stand im
Zweiten Weltkrieg - im Dienste der ,geistigen Landesverteidigung® - unter
staatlicher Praventivzensur. Nachrichten musste sie bis 1966 von der ,,Schweize-
rischen Depeschenagentur® beziehen. 1958 begann sie mit regelmifligen Fern-
sehausstrahlungen, 1960 wurde sie in ,Schweizerische Radio- und Fernseh-
gesellschaft® umbenannt. Nach einer Erprobungsphase (seit 1982) und unter
dem Druck ausldndischer privater Anbieter — aus Italien strahlte der Sender
»Tele 24% ein, aus Deutschland seit Mitte der 1980er Jahre die unterhaltungsori-
entierten Privatsender — wurde das Schweizer Rundfunksystem Anfang der
1990er Jahre dereguliert. Allerdings blieb die Konzessionierung zunichst an
einen Leistungsauftrag gekoppelt, dem die Privaten mit ihren regionalen und
internationalen Programmen gerecht werden mussten. Mit der Revision des
Radio- und Fernsehgesetzes von 2006 fiel dies qualitative Kriterium fort. Der
Bundesrat, die Regierung der Schweizer Konfoderation, ist seit der Frithzeit die
oberste Regulierungsbehoérde, die Aufsicht iiber die SRG wechselte mehrfach,

44 Clausen-Murian, E.: Konzentrationskontrolle, in: ZUM 1997, Nr. 12, S. 934-947. Die Medienkonzent-
rationsberichte finden sich im Internet unter:
http://www.kek-online.de/kek/information/publikation/mkberichte. html (August 2012).
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derzeit wird sie ausgetibt vom 1992 gegriindeten ,,Bundesamt fiir Kommunikati-
on“ (Bakom), einer Behorde die der FCC in den USA vergleichbar ist.*

In Osterreich lagen die Verhiltnisse den Umsténden etwas anders: 1924 war
der staatsnahe, an der BBC orientierte Rundfunk gegriindet worden. Einer
schwierigen Griindungsphase nach 1945 folgte zwischen 1954 und 1974 ein eher
staatsnaher Rundfunk, der Mitte der 1970er in den 6ffentlich-rechtlichen ORF
umgewandelt wurde. Die Deregulierung in Deutschland in den 1980er Jahren
wirkte sich zeitverzégert aus: fiir Radios ab 1993, fiir terrestrisches Fernsehen
nach 2001. Noch wichtiger war die Klage vor dem Europdischen Gerichtshof
gegen das Verbot privaten Rundfunks und die damit verbundene Beschrinkung
der Meinungsfreiheit. Damit war der unmittelbare Anstofl zur Deregulierung
gegeben.*?

Frankreichs Rundfunksystem hat sich in den letzten drei Jahrzehnten eben-
falls geoffnet. Lange Jahre hatte dort das staatsndchste Rundfunk- und Fernseh-
system des demokratischen Westeuropa existiert. Nur in der Frithphase von
1922 bis in den Zweiten Weltkrieg hatten neben staatlichen auch privatwirt-
schaftliche Rundfunksender existiert.*” Nach dem Krieg wurde die ,,Radiodiffu-
sion Frangaise gegriindet, schon im Spatherbst 1945 in ,,Radiodiffusion Télévi-
sion Francaise“ umbenannt. Nach dem Regierungssystemwechsel von der IV.
zur V. Republik unter Charles de Gaulles (1890-1970) entstand 1964 das ,,Office
de Radiodiffusion Télévision Francaise® (ORTF) als zentrale und staatsnahe
Rundfunkanstalt. Der franzdsische Informationsminister iibte die Oberaufsicht
aus. Erst unter dem tbernéchsten Prisidenten Valerie Giscard d’Estaing (1974-
1981) wurde 1974 der ORTF in verschiedene Gesellschaften (fiir Ubertragungs-
technik, Horfunk und Fernsehen) aufgeteilt und die Rundfunkpolitik liberali-
siert. Privatfernsehen wurde 1984 erstmalig zugelassen: der Pay-TV-Sender
»Canal Plus“. Nach einer Zwischenphase mit verschiedenen Regulierungsbe-
horden wurde 1989 (auf Grundlage eines Gesetzes von 1986 der ,,Conseil supé-
rieur de l'audiovisuel, CSA) geschaffen. Der Rat iiberwacht Programme, Wer-
bung etc. und vergibt Lizenzen und Frequenzen. In Frankreich wird die Mei-
nungsvielfalt {iber ein Beteiligungsmodell gesichert. Die Deregulierung in den
1980ern zeigt, dass parteipolitische Griinde, die hdufig angefithrt werden kon-
nen, nicht immer gelten: Die Privatisierung des Rundfunks in Frankreich wurde
unter der sozialistischen Prdsidentschaft von Francois Mitterand (1916-1996)
implementiert.**

45 Vgl. Drack, M.T. (Hg.): SRG bis 1958. Mausli, T./ Steigmeier, A. (Hg.): SRG 1983-2011. Saxer, U./

Ganz-Blattler, U.: Fernsehen DRS.

Steinmaurer, T.: Mediensystem Osterreichs, in: Hans-Bredow-Institut (Hg.): Internationales Hand-

buch Medien 2002/2003, S. 472-482. Ergert, V./ Andics, H.: 50 Jahre Rundfunk in Osterreich.

Duval, R.: radio en France, S. 25-29; Meise, M.: Die Entwicklung des franzésischen Fernsehens, S. 9-

21.

8 Hoffmann-Riem, W.: Regulating media, S. 159-190. Meise, M.: Franzésisches Fernsehen, S. 30-42, 82-
124. Die Gesetze im Internet unter: http://www.legifrance.gouv.fr (August 2012).
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3.3.3 Die Ausdifferenzierung zu einem attraktiven
Programmmedium

Ohne die beschriebene Rahmensetzung hitte der Rundfunk nicht entstehen
konnen. Die programmbhistorische Entwicklung ldsst sich zwar kaum als direkte
Folge der Rundfunkpolitik interpretieren, doch wire ,,Rundfunk® ohne das eine
wie das andere zum Scheitern verurteilt gewesen.

Rundfunkprogramm als Schliissel zum Erfolg

Die aus dem Ersten Weltkrieg heimgekehrten europdischen und amerikanischen
Soldaten glaubten, der Rundfunk béte vor allem die Gelegenheit, selbst zu fun-
ken. Die Soldaten hatten Funk als one-to-one-Medium kennen gelernt.*” Die
Entwicklung verlief jedoch anders: Mit massenattraktiven Programmen unter-
stiitzte ein angebotstheoretisch wichtiger Faktor die Durchsetzung des Rund-
funks.

Das um 1900 entstandene Telefon-Musikprogramm in einigen Grofistidten
(vgl. Kapitel 3.4) hatte die Blaupause des elektronischen Programmmediums
gegeben. Die Geriteindustrie diesseits und jenseits des Atlantik engagierte sich
daher fir den Aufbau attraktiver Programmsender (vgl. Kap. 4.3.1). Als das
Fernsehen eine Generation spater in den Startldchern stand, war allen Beteilig-
ten von vornherein klar, dass Fernsehen nur als Programmmedium eine Chance
hatte. Andere Moglichkeiten wurden nicht mehr erértert. Programmattraktivitat
war daher immer ein Faktor von zentraler Bedeutung fiir die Akzeptanz des
Mediums. So konnten sich in allen Lindern, die seit den 1980er Jahren den
Rundfunksektor deregulierten, die neuen privaten Sendeanstalten nur gegen die
etablierten staatlichen bzw. offentlich-rechtlichen Sender durchsetzen, da sie
massenattraktive Programme anboten. Im Falle des franzosischen ,,Canal Plus“
waren das beispielsweise anfangs vor allem Pornos, RTLplus begann dhnlich, Sat
1 setzte auf aus Amerika importierte Gameshows wie dem ,,Gliicksrad® (,, Wheel
of fortune®). Wichtigstes Entree in den Zuschauermarkt war jedoch der Sport.
Daher sind in den letzten Jahrzehnten die Sportverwertungsrechte in astronomi-
sche Hohen geschnellt.**

So wichtig die Inhalte also fiir den Erfolg waren und sind, Programm-
geschichte blieb lange Zeit ein Desiderat. In dieser Hinsicht verhilt es sich mit
dem Rundfunk umgekehrt zum Film. Filme sind in groler Zahl erhalten, Film-
geschichte war daher zunichst die Geschichte der filmischen Inhalte. Die frithen
Horfunk- und Fernsehsendungen sind hingegen zum iiberwiegenden Teil verlo-
ren. Da die Speichertechnik fehlte, wurden sie zu grofien Teilen live aufgefiihrt

% Kaufmann, S.: Kommunikationstechnik, S. 263-278.
40 Zur Bedeutung des Sports fiir dltere Medien wie die Presse vgl.: Stober, R.: Adaption, in: Brosius, H.-
B. (Hg.): Kommunikation, S. 59-74.
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und nicht dokumentiert.**! Erhalten haben sich v.a. Programmteile in Form von
Industrieschallplatten, Filmen oder Sendemanuskripten. Auch die Programm-
hinweise in Zeitungen und Zeitschriften sind eine Quelle der Programmge-
schichte. So hat sich erst in den letzten Jahren die Programm-
geschichtsschreibung erheblich weiterentwickelt.*> Wenn im Folgenden die
Programmgeschichte von Horfunk und Fernsehen genauer untersucht wird, so
sind verschiedene Ebenen zu betrachten:

e Sie ldsst sich anhand von Einzelbeispielen und Serien darstellen.

e Sie ist Geschichte von Programmstrukturen und Senderformaten.

Einzelfallgeschichte

Die Darstellung der Programmgeschichte anhand von Einzelbeispielen ist von
geringstem Abstraktionsgrad. Sie reduziert sich zumeist auf die Behandlung der
berithmtesten Beispiele und hat daher zwar exemplarischen, aber keinen repri-
sentativen Charakter. Aufgrund der Quellendefizite besitzt die Methode der
exemplarischen Beschreibung jedoch einen entscheidenden Vorteil: Gerade
beriihmte Sendungen hatten von Beginn der Rundfunkgeschichte an die grofite
Uberlieferungschance.

Zur Geniige erforschte Grofisendungen sind Inszenierungen des National-
sozialismus — vom ,,Tag von Potsdam® am 21. Mirz 1933 {iber die Olympischen
Spiele von 1936 bis zu den Weihnachtskonferenzschaltungen im Zweiten Welt-
krieg. In anderen Landern ist es dhnlich — man vergleiche die Rundfunksendun-
gen zum jéhrlichen ,,Armistice” oder ,,Veterans Day*, mit dem die Siegermichte
des Ersten Weltkriegs (Frankreich, Grofibritannien und die USA) den Waffen-
stillstand vom 11.11.1918 feiern. Aber Hohepunkte sind nicht Alltag und im
Unterschied zu den besonderen Ereignissen ist die Konfektionsware sehr
schlecht dokumentiert. Sie hat sich der Programmgeschichte lange Zeit entzo-
gen. Die Quellenlage besserte sich erst mit den Tonband- und Videorekordern.

Das stilbildende Horspiel ,,Krieg der Welten“ von Orson Welles (1915-1985)
iiber die Invasion der Marsmenschen ist eines der prominenten und gut doku-
mentierten Beispiele.*® Insbesondere wegen seiner angeblichen Wirkung ist es
beriihmt. Schenkt man der Untersuchung Glauben, dann soll zumindest unter
Teilen der Bevolkerung der Ostkiiste der USA Panik ausgebrochen sein. Jedoch:

41 So wurde bei einzelnen deutschen Rundfunksendern in der Friihzeit (1925) bis zu 98% des Sendeum-

fangs im Studio live eingespielt, schon 1931 war die Quote bei manchen Sendern auf knapp tiber 50%
gesunken. Schumacher, R.: Programmstruktur, in: Leonhard, J.-F. (Hg.): Programmgeschichte des
Horfunks, Bd. 1, S. 370f. Elsner, M./ Miiller, T./ Spangenberg, P.M.: Entstehungsgeschichte des
Dispositivs Fernsehen, in: Hickethier, K. (Hg.): Institution, Technik und Programm, S. 31-66.
42 Mdiusli, T. (Hg.): Talk about radio. Leonhard, J.-F. (Hg.): Programmgeschichte des Horfunks. Dussel,
K.: Rundfunkgeschichte, S. 45-63. Zur Frithgeschichte der deutschen Programmpresse: Bauer, T.:
Deutsche Programmpresse.
Verschiedene Versionen und Adaptionen des Horspiels sind unter http://www.war-of-the-
worlds.org/Radio/ (August 2012) im Internet abrufbar.
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e Die Fallzahlen der Studie waren relativ klein.

e Die Autoren der Studie unterstellten, dass Panik nur bei jenen Personen
aufgetreten sei, die iiber verminderte Urteilsfahigkeit verfiigten.

e V.a. wurden Spiteinschalter erschreckt, welche weder die Eingangs- noch die
Unterbrechungsansage horten, mit denen CBS zweimal auf den fiktiven Cha-
rakter der Sendung hingewiesen hatte.

Trotzdem plidierte die ,New York Times“ fiir einen Schutz der Offentlich-
keit vor solchen Ubertragungen. Sie wies auf die grole Autoritit hin, die der
Rundfunk bei der Bevolkerung geniefle. Das Publikum sei durch die Kriegsge-
fahr in Europa sehr verunsichert: Nur wenige Wochen zuvor hatte Hitler in der
Sudetenkrise Europa an den Rand des Krieges gebracht. Auch amerikanische
Radiostationen unterbrachen die Sendungen mit News-Flashs zum Minchner
Abkommen.**

Das Horspiel darf — schon wegen seiner Qualitdt — nicht als typisches Exem-
pel fiir die Horspiele der 1930er Jahre gehalten werden. Es begann mit Wetterbe-
richt, Programmansage und Musik-Ubertragung, in die erste News-Flashs ein-
geblendet wurden. Welles spitzte ein Sendeformat zu, das damals in den USA
sehr erfolgreich war. Die Dramatik des Horspiels orientierte sich an der Sendung
»March of Times®, die jiingste Ereignisse als dramatisierte Live-Horspiele fiir die
Horerschaft inszenierte. Orson Welles hatte einige Zeit als Schauspieler fiir
»March of Times*“ gearbeitet. So warf das Horspiel Fragen nach der Trennung
bzw. Kenntlichmachung von Information und Fiktion auf, die in den Medien
und der FCC intensiv diskutiert wurden.**

Serien

Seit den Anfingen, in denen aus technischen und ékonomischen Griinden fast
keine Filme gezeigt werden konnten, hat sich das Fernsehen zum Abspiel-
medium fiir filmische Software gewandelt. Wurde beispielsweise in den 1950er
Jahren in der ARD nur durchschnittlich ein Spielfilm pro Woche gezeigt, gehor-
ten Spielfilme Ende der 1970er schon zum taglichen Angebot. Verkabelte oder
tiber Satellit angeschlossene Haushalte empfingen Anfang der 1990er tiglich
beinahe 20, Mitte des Jahrzehnts ca. 40, im Frithsommer 2003 30-40 Filme. Mit
der Ausweitung der Sendezeit konnte die Produktion von Software nicht Schritt
halten. Sendete beispielsweise das ZDF in seinem ersten Jahr 1964 knapp 4%

44 Cantril, H.: Invasion from Mars, in: Schramm,W. (Hg.): Mass Communication, S. 411-423. FCC to
scan script of ,War® broadcast, in: NYT 1.11.1938; Message from Mars, in: NYT 6.11.1938; vgl.
http://spiderbites.nytimes.com/pay_1938/articles_1938_11_00005.html (August 2012).

45 US-Hérspiele iiberschritten selten 30 Minuten, ganz anders Horspiele der BBC. Vgl. Camporesi, V.:
BBC and American broadcasting, 1922-1955, in: MC&S, 16/1994, S. 625-640. Godfrey, D.G./ Leigh,
F.A. (Hg.): Dictionary, S. 247-249. Auf Einladung der FCC verstidndigten sich die Networks tiber ge-
meinsame Standards, wie zwischen Information und Fiction so zu trennen sei, dass die Zuhérer nicht
getduscht werden konnen. Kahn, F.J. (Hg.): Documents of American broadcasting, S. 108-112.
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Wiederholungen, so stieg die Quote bis 1997 auf mehr als 42%. Seither sank sie
wieder (2005: 36%, 2010: 30,9%).4

In der periodischen und kontinuierlichen Verbreitung liegt ein Zwang zur
Programmausweitung (wie bei der periodischen Presse) und -wiederholung (bei
der Presse nicht beobachtbar). In Hérfunk und Fernsehen fiihrte das zur Ent-
wicklung von Serienproduktionen, die sich zum rundfunktypischen Charakteris-
tikum entwickelten. Fiir Horspiel- und Fernsehserien sprechen:

o Okonomische (méglichst billig),
e inhaltliche (moglichst unterhaltend)
¢ und medienspezifische Griinde (méglichst kontinuierlich).

Horspiele, einzeln und als Serie, markieren den Anfang der Unterhaltung im
Rundfunk. Insbesondere fiir die Versehrten beider Weltkriege war das Horspiel
aus naheliegenden Griinden sehr wichtig — seit 1951 wird in Deutschland z.B.
der ,,Horspielpreis der Kriegsblinden® fiir das beste Horspiel vergeben. In Form
von Horbiichern erlebten Horspiele in den 1990ern eine Renaissance, weil neue
Rezeptionsgewohnheiten das alte Genre wieder attraktiver werden lieflen: auf
Kassette und CD insbesondere zur Unterhaltung wihrend der Autofahrt.*’
Fernsehserien waren die konsequente Weiterentwicklung der Horspielserien
und verdridngten mit zunehmender Verbreitung des Fernsehens die Radio-
Horspiele in Nischenexistenzen - z.B. ins Nachtprogamm oder in Comedyfor-
mate. Zu Recht wird die Serie als die dem Fernsehen ,addquateste Gattung“
bezeichnet.***

Zunichst produzierten die US-Networks die Serien in Eigenregie, eine der
ersten war die Familienserie ,,I love Lucy“ (1951-1957). Sie beruhte auf einem
Horspiel. Als Mitte des Jahrzehnts Hollywoods Filmstudios ihren Fernseh-
Boykott aufgaben und in die lukrative Softwareproduktion fiir das neue Medium
einstiegen, entwickelte sich rasch ein grofler Markt. ,,Gunsmoke® (1955-1975,
»Rauchende Colts“) war eine der ersten Major-Produktionen. Western, Krimis,
Sitcoms (situationsbezogene Komdodien) und andere Genres produzierten Fol-
gen in grofer Zahl. Nach ersten Anfingen in den 1950er Jahren, bestimmten seit
den 1960ern Fernsehserien auch in Deutschland zunehmend das Programm,
besonders seit der Einfithrung des dualen Rundfunks in den 1980ern.**

46 Schneider, L: Spielfilme im Fernsehprogramm, in: Schanze, H./ Zimmermann, B. (Hg.): Fernsehen

und die Kiinste, S. 227-301. Ludes, P.: Programmgeschichte des Fernsehens, in: Wilke, J. (Hg.): Me-
diengeschichte der Bundesrepublik, S. 261. ZDF-Jahrbuch 2001, S. 278. ZDF-Jahrbuch Dokumentati-
on 2010, S. 50. Zur Programmentwicklung mit einschlagigen Beispielen: Schilling, T./ Kammann, U.
(Hg.): Tele-Visionen (DVD-ROM).

Zur Umstellung: Stedman, R.W..: serials. Bartz, C.: MedienUmstellung, in: Schneider, I./ Spangenberg,
P.M.: Medienkultur der 50er Jahre, S. 205-209.

Giesenfeld, G./ Prugger, P.: Serien, in: Schanze, H./ Zimmermann, B. (Hg.): Das Fernsehen und die
Kiinste, S. 389.

139 Keller, H.: Kultserien, S. 49-53, 356-361. Hickethier, K.: Fernsehserie, S. 20-30.
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Serien sind fiir das Fernsehen wegen dessen Zwang zum kontinuierlichen Er-
scheinen, wegen der Unterhaltung und wegen 6konomischer Notwendigkeiten
interessant: Fernsehfilme sind billiger als Kinofilme, Serien im Dreiviertel-
Stunden-Format billiger als Fernsehfilme, Daily-Soaps nochmals und Container-
Serien am billigsten.**® Der Film setzt auf eine lingere Handlungsdauer, der
durchschnittliche Film dauert ungefihr zwei Stunden. Die Serienfolgen sind
zumeist deutlich kiirzer, in der Regel liegen sie zwischen einer halben und gan-
zen Stunde. Dadurch stecken Fernsehserien von vornherein in einem stirkeren
Rahmenkorsett, sind stirker durchgestylt, bauen mehr auf die ,,Wirtschaftlich-
keit des Erzahlens“ und weniger auf die innovative Abwechslung.

Nimmt man die Laufzeit als Kriterium, lassen sich Serien, die in mehreren
Staffeln produziert werden, von solchen unterscheiden, die prinzipiell endlos
laufen sollen. Staffelproduktionen werden zumeist weitgehend oder sogar voll-
standig vor Ausstrahlung der ersten Folge abgedreht. Bei den ,,Endlosserien®, die
selbstredend immer irgendwann nicht mehr erfolgreich sind und daher dann
enden, ist das nicht mdglich. Die Schematisierung erméglicht der Fernsehstaftel
die lingere Lebensdauer. Wiahrend filmische Sequels selten mehr als drei Fort-
setzungen erleben, sind Fernsehserien von vornherein auf gréf3ere Folgenzahlen
ausgerichtet. Das gilt nicht fiir Fernsehfilme, die als Mehrteiler, z.B. Adventsvier-
teiler, angelegt sind. Der ,, Tatort® lduft im deutschen Fernsehen seit 1970. Spiter
schlossen sich ORF (seit 1971) und SRG (1990-2001/2002) an. Der ,, Tatort® ist
in mancherlei Hinsicht untypisch, weil als lingeres Fernsehspiel konzipiert, und
kann als Reihe betrachtet werden. Die einzelnen Folgen weisen abgeschlossene
Handlungen auf, Subserien existieren. Der Krimi ist vor allem durch den forma-
len Rahmen (Erstausstrahlung sonntags nach 20.15 Uhr) kenntlich gemacht.*!

Serien bedienen bestimmte Genres und entwickeln — durch die Gewshnung
des Publikums an die tragenden Charaktere — den spezifischen Serieneffekt, der
wichtig fiir die Zuschauerbindung ist. Auf die Frage, wie Drehbuchschreiber in
die Charakteristika der Tatort-Subserien (, Trimmel, ,,Schimanski®, ,,Stoever®)
eingefithrt werden, antwortete ein Redakteur der Fernsehfilmabteilung des
Westdeutschen Rundfunks: ,Wir halten die Autoren an, sich die letzten paar
Folgen anzuschauen.“*? Serien sind daher hochgradig selbstreferentiell. Auf
diese Weise bilden sie Zuschauerfangemeinden, die — wie bei den Trekkies (Fans
von ,,Star Trek“*#) — z.T. weltweit organisiert sind. Leonard Nimoy, um bei dem
Beispiel zu bleiben, musste sich als ,,Spock® stindig selbst zitieren, die Augen-
braue hochziehen und als Vulkanier rational und emotionslos handeln. Da
Spocks rationaler Charakter auf die Dauer zu eindimensional gewesen wire,
besafl er ein halb vulkanisches, halb menschliches Erbteil. Seine menschlich

0 Eggers, D.: Filmfinanzierung, S. 98.

“1 Vgl. die private, von der ARD gebilligte Site: http://www.tatort-fundus.de/web/ (August 2012).
42 Lehnartz, S./ Reich, S./ Rennefanz, S.: Leiche im Keller, in: Die Zeit, 23.11.2000, Nr. 48, S. L 4-L 5.
43 Als Fernsehserie in der 1. Staffel 1966-1969, als Filme seit 1979.
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bestimmte Hailfte erlaubte ihm von Zeit zu Zeit Emotionen, die als Selbstironie
die Stereotypisierung auflockerte.

Der Seriencharakter kann beinahe zum Stillstand der Charaktere fithren. Am
ehesten ist das bei Zeichentrickfiguren moglich. Bei ,,Asterix® spielt jede Folge
im Jahr 50 v.Chr. Die Protagonisten altern nicht, sie werden, wie ,,Micky Maus®,
nur behutsam modernisiert, wenn es mit Blick auf Verdnderungen im gesell-
schaftlichen und kommerziellen Umfeld ratsam erscheint. Lebende Hauptdar-
steller hingegen werden dlter. Am einfachsten ist die Verdnderung noch bei Tie-
ren zu kaschieren. Die Film- und Fernsehserie ,,Lassie® verschliss seit 1938 neun
Collies. Wurde ein Hund zu alt, ersetzte ihn ein jiingerer. Um menschliche
Hauptdarsteller auszutauschen, muss hingegen die ausscheidende Figur aus der
Serie geschrieben und die neue mit einer neuen Handlung eingefiihrt werden.
Beliebte Themen des Herausschreibens sind Tod durch Unfall oder schwere
Krankheit.

Die Geschichte des Films und der Serien wird seit Siegfried Kracauer als
Spiegel gesellschaftlicher Verhiltnisse interpretiert.*** So wurde in Deutschlands
erster Fernsehserie, ,,Die Scholermanns® (111 live gesendete Folgen zwischen
1954 und 1960), die angebliche Harmoniesucht der Adenauerzeit erkannt, in
»Dallas®, ,Denver-Clan®, ,,Schwarzwald-Klinik“ der 1980er Jahre die Flucht aus
der Realitdt. Der ,Lindenstraf3e® (seit 1985) konnte ,linkspadagogischer Eifer,
»Gute Zeiten — Schlechte Zeiten® (seit 1992) eine hedonistische Weltanschauung
unterstellt werden, in den Doku-Soaps a la ,,Big Brother® sahen sogar Minister-
prasidenten den Untergang des Abendlandes.*”> Dass dabei der interpretatori-
sche Bogen iiberspannt werden kann, liegt auf der Hand. Im Nachhinein sind
zwar die Signaturen einer Epoche leichter zu erkennen, zugleich aber besteht die
Gefahr, dass das Geschichtsbild zu einer Abfolge von Stereotypen verkommt.
Doch nicht die Geschichte verlduft stereotyp, sondern die Produktionsgesetze
von Serien verlangen nach klar konturierten Charakteren und stereotypen Situa-
tionen. So kann sich die Quelleninterpretation leicht in selbstbestitigenden Zir-
kelschliissen verlieren: Wer die Adenauerzeit als kleinbiirgerlich, spielig und
restaurativ ansieht, findet das in der heilen Welt der ,,Schélermanns® bestitigt.
Das sagt haufig mehr iiber die Interpreten als tiber die beschriebenen Program-
me. Denn das Grundproblem jeder Interpretation ist die Nachtraglichkeit; in die
Lebenssituation der zeitgendssischen Zuschauer kann man sich ex post nicht
mehr hineinversetzen. Der quellenkritische Anspruch, die Zeit und ihre Quellen
aus sich selbst heraus zu verstehen, fillt insbesondere bei der Trivialkultur
schwer.*46

44 Kracauer, S.: Caligari, S. 11-18.

Giesenfeld, G./ Prugger, P.: Serien, in: Schanze, H./ Zimmermann, B. (Hg.): Das Fernsehen und die
Kiinste, S. 355-359, 375-382. Festenberg, N.v.: Die grofle Verbriiderung, in: Der Spiegel, 9.10.2000,
Nr. 41, S. 252-254.

46 Sehr instruktiv: Hickethier, K.: Fernsehserie, S. 33-39. Und: Martenstein, H.: Fernsehserien.

445

209



Programmstrukturgeschichte und Senderformate

Das disperse Publikum der Massenmedien ist per definitionem heterogen. Daher

kann es kein Programm geben, mit dem alle Rezipienten gleichermaflen zufrie-

den sind. Das Problem musste in der Frithzeit des Rundfunks, als es technisch

bedingt nur wenige Frequenzen und daher eine geringe Zahl von Radiostationen

gab, anders gelost werden, als in der Gegenwart.

e In Zeiten des Frequenzmangels mussten Vollprogramme die unterschiedli-
chen Hérerbediirfnisse nacheinander befriedigen.

e Mit steigender Senderzahl konnten sich neben Vollprogrammen Radiofor-
mate bzw. firs Fernsehen spezialisierte Spartensender entwickeln.

Viele Sender verlegten sich in den ersten Jahren des Horfunks auf die ziel-
gruppengerechte Programmproduktion im sogenannten Kistchenschema: fiir
Kinder, als Kirch- und Schulfunk, fir Eltern, Arbeiter, das Landvolk etc. Ziel-
gruppenprogramme hatten ihre Fenster in der Regel nachmittags. Politische
Nachrichten wurden zunichst mittags gesendet. Daneben gab es Theater und
Autorenlesungen sowie vor allem Musik. In Weimar dominierte die E- iiber die
U-Musik, ernste Musik beanspruchte die besten Sendeplitze am frithen
Abend.*¥

Der Musikanteil, der schon in der Weimarer Republik gestiegen war, wuchs
in der Vorkriegszeit bis 1938 auf fast 70%. Dabei setzte der NS-Hoérfunk auf
tibersichtliche Programmstrukturen mit viel Unterhaltung, um den Nebenbei-
horern Entspannung zu bieten. Im Zweiten Weltkrieg verstérkte sich der Trend
zur Unterhaltung um so mehr, je diisterer die militdrische Lage fiir die Deut-
schen wurde. Zur Ablenkung verstirkte Goebbels die leichte Unterhaltung.*®
Doch auch dies konnte kontraproduktiv wirken:

»Sie [die Einwohner von Essen] standen noch vollig unter dem Eindruck

des schweren Angriffs und vernahmen etwa eine Stunde nach dem Grof3-

angriff vom Kolner Sender den Schlager ‘Ich tanze mit Dir in den Him-
mel hinein’. Es hat dies auf die Horer, die es wuften oder mitangesehen
hatten, dafl im Ruhrgebiet wieder zahlreiche Menschen ihr Leben hatten
lassen miissen und Tausende ihr ganzes Hab und Gut verloren, wie ‘Hohn

gewirkt“. 4
Die BBC unter John Reith hingegen verzichtete lange bewusst auf die Pro-
grammschematisierung, um die Bildungsqualitit nicht zu verwissern. Die
Schematisierung wurde, als es mehr Sender gab, auf deren grundsitzliche Aus-
richtung tibertragen. So wurde in den 1960er Jahren mit DDR I das unterhal-
tungsorientierte Massenpublikum bedient, DDR II pflegte Minderheitsinteres-

7 Dussel, K.: Rundfunkgeschichte, S. 59-63.
48 Diller, A.: Rundfunkpolitik, S. 382f.
49 SD-Bericht 18.3.1943, S. 4970.
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sen. In der BBC etablierte sich nach dem Zweiten Weltkrieg das 1. Programm
zur Bildung breiter Schichten, ein 2. zur Unterhaltung und ein 3. fiir Minderhei-
ten mit gehobenen Anspriichen. Magazinsendungen, die in Deutschland in den
1960ern aufkamen, sendete die BBC schon ein Jahrzehnt friither. In den 1960er
Jahren lief die Jugend in Scharen zu den Piratensendern mit ihrer populdren
Beatmusik iiber. Auch die BBC musste sich jetzt 6ffnen - die Zuordnungen
wurden neu verteilt: BBC 1 spielte jetzt Popmusik.*°

In der Bundesrepublik gaben die 6ffentlich-rechtlichen Sender seit den Sech-
zigern das kleinteilige Kastchenschema zugunsten groflerer Programmstruk-
turen auf. Der seit 1949 betriebene Umstieg auf UKW erleichterte die Verande-
rungen, da mehr Frequenzen und damit diversifizierte (,leichtere” und ,,schwe-
rere) Programme maglich wurden. Seit den frithen 1970er Jahren wurden die
zwei Horfunkwellen durch eine dritte Servicewelle fiir Autofahrer erginzt. In-
zwischen strahlen die Rundfunkanstalten eine vierte und fiinfte Welle aus. All
diese Aktivititen fithrten den Horfunk in den Industrienationen aus der Krise,
in die das Radio durch das Aufkommen des Fernsehens geraten war. Zu Neuer-
findung und Funktionswandel des Radios gehorte auch die Ausweitung der
Rundfunkprogramme zur Rund-um-die-Uhr-Veranstaltung.**!

Mit dem Funktionswandel wurde das Radio zum Begleitmedium. Am weites-
ten und frithesten wurde die konsequente Durchstilisierung der Sender in den
USA betrieben: Radio war viel frither als in Europa nach Musikfarben und spe-
ziell zugeschnittenen Formaten organisiert. Mit der Entwicklung neuer Genres
und Prasentationsformen wollten sich Senderketten, Affiliates und Lokalsender
voneinander abgrenzen. Schon in den 1930ern bestritt Musik den dominieren-
den Programmanteil. Dabei nahm die Programmahnlichkeit der US-Networks
zunidchst ab, die Sender differenzierten sich aus: Da fiir das Radio neue Inhalte
erst erfunden werden mussten, war die Homogenitit der Programme in den
1920er Jahren grofler als drei Jahrzehnte spiter. Musikalisch setzten die Net-
works aber in den 1930er und 1940er Jahren auf die gleiche Musik: Swing.*>

0" Briggs, A.: Broadcasting in the UK, Bd. 5, S. 161-175. Crisell, A.: History of British braodcasting, S.
140-146.

! Dussel, K.: Rundfunkgeschichte, S. 207-219. Halefeldt, H.O.: Programmgeschichte des Horfunks, in:
Wilke, J. (Hg.): Mediengeschichte der Bundesrepublik, S. 211-230.

42 Camporesi, V.: The BBC and American broadcasting, 1922-1955, in: MC&S, 16/1994, S. 626. In der
Ausdifferenzierung unterscheidet sich das US-Radio vom US-Fernsehen: Wiahrend das Fernsehen
Radio-Formate {ibernehmen konnte und daher schon bei Sendebeginn die Networks auf ein eigenes
Profil achteten, hatten die Rundfunkmacher die Programmdimension von Grundziigen an entwi-
ckeln miissen. Dimmick, J./ McDonald, D.G.: Network Radio Oligopoly, 1926-1956, in: JME,
14/2001, Nr. 4, S. 204-209. Wurtzler, S.J.: electric sounds, S. 196-210.
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Tabelle 3-5: Radio-Formate (Auswahl)}*®

Format(e) seit Bemerkungen

Rock'n’Roll Anfang der 1950er | Hervorgegangen aus Rhythm and Blues,
race-music etc.; Weiterentwicklung zu
Top 40, rock, CHR etc.

top 40 Mitte der 1950er CHR (contemporary hit radio); Vorgén-
ger nicht nur in Rock’n’Roll, sondern
auch Swing-Radios; NBC startete z.B.
1935 ,Your Hit Parade"

Country Mitte der 1950er Antwort auf top 40-Radios

All-Talk-Formate Anfang der 1960er

Weiterentwicklung zu Inforadios, Sport-
sendern etc.

easy listening Anfang der 1960er

adult contemporary

1970er

andere Bezeichnungen: beautiful music,
good music; verlor in den 1970/80ern an

Zuspruch; Weiterentwicklung zu adult
contemporary

Classic Rock, 1980er Voraussetzungen: Entwicklung eines
Album orientated Kanons von Rock-Klassikern und Alter-
Rock etc. werden des Publikums

Hip Hop, House 1990er neue Stile der Popularmusik kdnnen,
etc. mussen aber nicht ihren Niederschlag in

Radioformaten finden.

Formatradios im modernen Sinne begannen sich erst seit den 1950er Jahren
herauszubilden. Mehrere Griinde waren mafgeblich:

Die Lizenzvergabe der FCC gab nach dem Zweiten Weltkrieg ihre Praxis auf,
Sender bevorzugt zu lizenzieren, die Lifemusik prisentierten. Formatradios
verlangten Tonkonserven (Platten, Bander, CDs).

Radios verstarkten mit ihrer Formatierung die Jugendkultur. Radio wurde in
den USA seit den fiinfziger Jahren zum Medium der Jugend, da die Erwach-
senen sich dem TV zuwandten.

Formatradios lebten von der Ausdifferenzierung der populdrkulturellen Mu-
sikstile. In den 1940er Jahren war z.B. Country-Music noch Teil der aktuellen
Hitparade. Die Eingrenzung der Top-40-Sender auf Rock’n’Roll und seine
Abkommlinge (Beat, Rock, Pop) dnderte das.

Formatradios wurden damit zugleich fiir kommerzielle Einflussnahme (z.B.
Manipulation von Hitparaden) anfillig. Die Formatradios konstituierten re-
levante Mirkte, auf denen der (private) Rundfunk um Hoérer konkurrierte.

In der Breite setzten sich Formatradios in den USA seit den 1960er Jahren, in
Grof3britannien zu Beginn der 1970er, in Deutschland und anderen europdi-
schen Lindern noch spiter durch. Uberall war die Einfithrung privater Radio-

3 Godfrey, D.G./ Leigh, F.A. (Hg.): Dictionary, S. 13-15, 21, 36, 75f,, 93, 102, 133, 1671,, 185, 212, 231,
241, 258, 291, 347f., 366f., 394f., 427-430. Hilliard, R.L.: Radio broadcasting, S. 26-28. Keith, M.C.
(Hg.): Talking Radio, S. 55-63. Stuiber, H.-W.: Rundfunk, S. 1070-1075.
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sender — auch Piratensender - ein wichtiger Faktor. Die Zielgruppenorientie-
rung der Formatradios wird zu groflen Teilen iiber das Alter zugeordnet. Dabei
sind die sogenannten ,,young“ bzw. ,adult contemporary“ (AC)-Formate mit
melodidser, zeitgendssischer Musik fiir junge Erwachsene und solche mittleren
Alters besonders gebrauchlich. Ende der 1990er sendete ungefihr jeder zweite
deutsche private Radiosender in diesem Format, 2006 fast 57%. Die AC-Sender
folgen den Alterskohorten: Spielten sie in den 1990ern noch 1970er-Titel, lag ein
Jahrzehnt spéter der Schwerpunkt auf Musik seit den 1980ern. Andere Sender
(»,contemporary hit radios) spielen in ,heavy rotation“ die aktuelle Hitparade
hoch und runter, einzelne Titel bis zu achtmal am Tag. Wieder andere speziali-
sierten sich auf Jazz, Klassik oder Volksmusik. Formatradios senden im Stun-
denraster, ,Musikuhren® bestimmen die Musikfarbe im Tagesverlauf. Die Wort-
anteile sind bei allen formatierten Sendern - selbstredend mit Ausnahme der
Informationsradios — gering. Die knappe Moderation ist zumeist aufgesetzt gut
gelaunt, Kurznachrichten werden tagsiiber in der Regel zur vollen Stunde gesen-
det.**

Bei den Fernsehsendern hat sich mit der Privatisierung und Deregulierung in
Europa eine Vielzahl von unterschiedlichen Orientierungen herausgebildet.
Neben den 6ffentlich-rechtlichen Sendern, die ein Vollprogramm fiir alle Inter-
essen und Qualitdtsanspriiche bieten wollen, existieren private Vollprogramme
von unterschiedlicher Qualitdt sowie Spartenkanile, die nur ausgewéhlte The-
men bedienen: z.B. Wirtschaft, Sport und Musik. Ausgesprochene Erotikkanile
gibt es bislang nur im Pay-TV, im Free-TV tendieren allerdings einige Sender
(z.B. RTL II) in die Softporno-Richtung. Uber die Qualitit der Sender wird seit
Jahren eine erbitterte Debatte gefiihrt. Die Konvergenzdiskussion streitet,

e ob die offentlich-rechtlichen Sender sich den privaten annihern,
e ob umgekehrt die privaten den 6ffentlich-rechtlichen dhnlicher werden,
e oder ob sich beide aufeinander zu bewegen.

Die Diskussion ist ein Paradebeispiel fiir interessengeleitete Argumentation:
Jede Studie, die zu belegen versucht, dass die offentlich-rechtlichen Sender sich
den privaten anndhern und dem Massenmarkt anbiedern, liefert Argumente
gegen die Existenzberechtigung der offentlich-rechtlichen Sender. Gleiches gilt —
in geringerem Maf3e - auch fiir den Fall der qualitativen Annéherung der Priva-
ten an die Offentlich-Rechtlichen. Nur Studien die ,,nachweisen®, dass der Ab-
stand bestehen bleibt, plidieren damit auch fiir den Status-Quo der dualen
Rundfunkordnungen. Denn nur, wenn der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk qua-

4 Schramm, H./ Hofer, M.: Musikbasierte Radioformate, in: Schramm, H. (Hg.): Musik im Radio, S.
113-133. Woste, M.: Privatrechtlicher Horfunk, in: Schwarzkopf, D. (Hg.): Rundfunkpolitik, Bd. 1, S.
503-549. Dussel, K.: Rundfunkgeschichte, S. 219f. und 276-279. Halefeldt, H.O.: Programmgeschichte
des Horfunks, in: Wilke, J. (Hg.): Mediengeschichte der Bundesrepublik, S. 222-224. Briggs, A.:
Broadcasting in the UK, Bd. 5, S. 502-515. Crisell, A.: History of British broadcasting, S. 147-149, 223-
227. Vgl. http://www.frank-schaetzlein.de/texte/dudelfunk.htm (August 2012).
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litativ besser als der private ist, besitzt er Legitimation und Daseinsberech-
tigung.*>>

34  Ausdifferenzierung telekommunikativer
und multimedialer Angebote

3.4.1 Nachrichtenagenturen: Inhalte in den Netzwerkmedien

Internationale Nachrichtenagenturen

Auch Netzwerkmedien kénnen Programme transportieren. Seit den Anfingen
hatten Korrespondenten die Presse mit Nachrichten versorgt. Seither ist die
Dichte des Korrespondentennetzes ein wichtiges Qualitdtskriterium fiir den
Informationswert einer Zeitung oder Zeitschrift. Korrespondenten sind aller-
dings in der Regel teuer. Blatter wie der HUC im 18. und frithen 19. oder die AZ
in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts lieffen sich die eingesandten Beitrage
teures Geld kosten. Andere Blitter, z.B. die ,Schlesischen Provinzialblatter®
(1785-1849) oder die ,,Provinzial-Correspondenz® (1863-1884) und deren Nach-
folger setzten auf unentgeltliche Mitarbeit.*>

Aufler den wenigen fithrenden Bldttern waren nur GrofSorganisationen
(Staaten und Handelsimperien) in der Lage gewesen, Nachrichten-Infra-
strukturen von relevanter Grofle aufzubauen. Der Kapitaleinsatz war zu bedeu-
tend, die Ubermittlungskapazitit zu gering, der Nachrichtentransport zu teuer,
als dass jedermann darauf hitte zuriickgreifen kénnen. Die Einrichtung der
optischen Telegrafenlinien im revolutiondren und imperialen Frankreich hinge-
gen bedeutete einen groflen strategischen Vorteil fir das revolutionire und na-
poleonische Frankreich, ein Ubermittlungsinstrument von grofler Schnelligkeit
zu besitzen. Armeen konnten mehr als einmal dem Gegner rechtzeitig entgegen-
gestellt werden. Fiir eine Offnung des optischen Telegrafen fiir den allgemeinen
Publikumsverkehr war dieser jedoch nicht leistungsfihig genug. Die optische
Telegrafie war mithin allein von politischem und militdrischem Wert.

Erst elektrische Telegrafen ermoglichten moderne Nachrichtenagenturen
und stellten damit die Nachrichtenbeschaffung auf eine neue, rationelle, zugleich
weniger exklusive Grundlage. Dabei verstirkte sich die Konkurrenz auf dem

Fiir Annéherung argumentierte die Auftragsstudie fiir den ,,Verband Privater Rundfunk und Tele-
kommunikation“ (VPRT) von Klaus Merten: Konvergenz. Gleichbleibenden Abstand konstatieren
die Studien, die Udo Michael Kriiger in der Zeitschrift MP, die im Auftrag der ARD-
Werbegesellschaften herausgegeben wird, in regelméfigen Abstinden veréffentlicht. U.a.: Tendenzen
1985 bis 1995, in: MP, 1996, Nr. 8, S. 418-440. Vgl. Stuiber, H.W.: Rundfunk, S. 1024-1049. Ein diffe-
renzierteres Bild ermitteln die seit 1998 von Weif§ et al. vorgenommenen Programmanalysen: Weif3,
H.-J./ Trebbe, J.: Fernsehen in Deutschland. Programmstrukturen, Berlin 2000ff.

6 Rintelen, M.v.: ,,Allgemeine Zeitung®, S. 34f. Gerber, Michael R.: Schlesische Provinzialblitter, S. 41-
50.
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Weltnachrichtenmarkt in den 170 Jahren seit Griindung der ersten Nachrich-
tenagenturen enorm. War 1835 die erste moderne Agentur, die franzdsische
»Agence Havas“ gegriindet worden, so gab es 1853 schon deren fiinf, um 1900
mehr als 25, 1945 bestanden 55 Universalagenturen und Anfang der 1980er
Jahre mehr als 160.47

Die ersten vier Agenturen, die ,,Griinderagenturen®, leisteten fiir den Aufbau
des weltumspannenden Nachrichtennetzes Pionierarbeit. Haufig ist zu lesen, die
von Charles Louis Havas (1783-1858) gegriindete ,Agence Havas“ habe die
Dienstleistung kollektiv bezogener Zeitungsberichterstattung erfunden. Das ist
so nicht richtig, wie schon mit Blick auf den Griinder einleuchten mag. Havas
hatte namlich bei verschiedenen lithografisch verbreiteten Korrespondenzen
gelernt. In diesen Korrespondenzen, die sich die von Senefelder (vgl. S. 69) er-
fundene neue Drucktechnik zunutze machte, ist die Wurzel der Nachrichten-
agenturen zu sehen. Die ,,Agence Havas®“ war relativ staatsnah. Von den Deut-
schen 1940 verboten, wurde im Gaullistischen Nachkriegsfrankreich 1944 die
»Agence France Press“ (AFP) gegriindet. Auch die AFP war zunichst staatsnah,
wurde 1957 jedoch in eine offentlich-rechtliche Agentur umgewandelt. Noch
immer ist der staatliche Umsatzanteil bei AFP hoch (anfangs {iber 70%) und der
Einfluss des Staats dementsprechend grof3.*®

Die 1851 gegriindete britische Agentur ,Reuters® spezialisierte sich ur-
spriinglich auf Borsenberichte — wie auch das ,,Wolffsche Telegraphische Bu-
reau“ (WTB) (s.u.). Der deutschstimmige Griinder Paul Julius Reuter (1816-
1899) hatte bei ,Havas“ gelernt und 1849/50 eine Brieftaubenpost unterhalten.
Der Krimkrieg (1853-1856) brachte fiir ,Havas“ wie ,Reuters® eine spiirbare
Geschiftsausweitung. Aufgrund des britischen Quasimonopols auf Seekabel im
19. Jahrhundert leistete ,Reuters Pionierarbeit bei der Erschliefung fremder
Erdteile. ,,Reuters® ist — bei Mitarbeitern, Umsatz, Diensten — immer noch die
grofite Nachrichtenagentur der Welt. Zwischenzeitlich war Reuters eine Stiftung,
seit 1984 ist auch sie genossenschaftlich organisiert.*® In Berlin griindete der
Zeitungsverleger Bernhard Wolff 1849 das WTB, das mit der Zeit zur offiziosen
preuflisch-deutschen Nachrichtenagentur wurde. Als erste deutsche Agentur
nutzte es die elektrische Telegrafie. Die von sechs New Yorker Morgenzeitungen
im gleichen Jahr gegriindete Agentur nennt sich seit 1851 ,,Associated Press®
(AP). Sie verwirklichte das genossenschaftliche Modell und entwickelte sich im
20. Jahrhundert zu einer Weltnachrichtenagentur - im 19. Jahrhundert be-
schrinkte sie sich noch auf Amerika.*°

457

Hohne, H.: Report, S. 429-432. Telegraphenbureaus, in: Meyers Grofles Konversationslexikon, 6.

Aufl, Bd. 19, S. 387f.

4% Hohne, H.: Report, S. 151-156. Wilke, Jiirgen (Hg.): Agenturen im Nachrichtenmarkt, S. 58-67.
Huteau, J./ Ullmann, B.: AFP.

9 Read, D.: Power of News, S. 5-34, 72-78, 404-471. Hohne, H.: Report, S. 163-171. Wilke, J. (Hg.):
Agenturen im Nachrichtenmarkt, S. 15-21.

0" Emery, M./ Emery, E./ Roberts, N.L.: press and America, S. 116f. Hohne, H.: Report, S. 156-163.
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Die drei europiischen Agenturen einigten sich 1870 auf ein Kartell zur Auf-
teilung des Marktes; vorausgegangen war 1859 ein erstes Abkommen. Dabei
berichteten die franzdsische und die britische Agentur aus ihren Staaten und
Kolonien; das WTB berichtete neben Deutschland aus Ost- und Nordeuropa.
1873 schloss sich AP mit der Zustidndigkeit fiir Nord- und Stidamerika dem
Kartell an. Die Kartellvertrage wurden geschlossen und wiederholt verlingert, da
alle Beteiligten ihren Konkurrenten in deren jeweiligen Kerngebieten unterlegen
waren und weil die Gebietsabsprachen den Aufbau teurer, mehrfacher Korres-
pondentennetze unnétig machte. Gemeinsam beherrschten die vier Agenturen
den Welt-Nachrichtenmarkt bis 1914.%!

Das Kartell war lukrativ, Kernelemente tiberdauerten den Ersten und Zwei-
ten Weltkrieg. Noch immer hat AFP seine Berichterstattungsschwerpunkte z.B.
in Nordafrika und Indochina (dem fritheren Kolonialreich), gleiches gilt fiir die
Bedeutung des britischen Commonwealth fiir ,Reuters®. Die ,,Deutsche Presse-
Agentur® dpa ist traditionell auf dem Balkan stark, AP in Nord- und Stidameri-
ka. Gegen die westliche Dominanz und die Zentralisierung der Weltnachrich-
tenstrome auf London, Paris und Washington versuchten in den 1970er und
1980er Jahren die blockfreien Staaten unter Fithrung der jugoslawischen Agen-
tur ,Tanjug“ ein Gegengewicht aufzubauen. Von grofierer Bedeutung war zur
Zeit des Kalten Kriegs jedoch die sowjetische ,Tass®, seit 1992 die russische
»tar-Tass“. Die Position der 3. Welt im Kampf um die Weltinformationsord-
nung vertrat der sogenannte ,MacBride-Bericht der Unesco von 1979.4

Deutsche Nachrichtenagenturen vor 1945

Zunichst hatte sich das ,Wolffsche Telegraphische Bureau® auf Borsenberichte
spezialisiert, schon bald wurden politische Nachrichten telegrafiert. 1869 schloss
das WTB mit der preuflischen Regierung einen Vertrag auf zehn Jahre, der die-
ser weitgehende Kontrollméglichkeiten einrdumte: Politische Artikel mussten
vorher von Beamten des Staatsministeriums genehmigt werden.*® Im gleichen
Jahr hatte Bismarck im preuflischen Herrenhaus in einer Presse-Debatte Aus-
fihrungen présentiert, die auch von Aussagekraft fiir Lerneffekte sind, die vom
Publikum im Umgang mit neuen Medien beinahe zwangsldufig gemacht wer-
den:
»Alle diese Nachrichten wiirden an und fiir sich unbedeutend sein; sie
stehen gewohnlich zuerst in leicht zuginglichen Winkelblittern, gewin-
nen aber dann eine ganz andere Bedeutung durch die Mitwirkung der Te-
legraphie. [...] Wir haben uns gegen die Autoritit des Gedruckten erst
allmilig abstumpfen konnen und das ist namentlich seit 1848 gelungen;

! Rantanen, T.: globalization of electronic news, in: MC&S, 19/1997, Nr. 4, S. 615-617.

42 Hohne, H.: Report, S. 59-62, 84-96.

3 Vertrag zwischen PrMPris und CTC vom 11.6.1869, in: GStA 1. HA, Rep 77, Tit 945, Nr. 51, Bd. 1, Bl.
90-93.
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bis dahin hatte fiir einen groflen Teil der Bevolkerung alles Gedruckte
seine besondere Bedeutung; jeder, der auf dem Lande nur das Amtsblatt
las, von der Bibel und dem Gesangbuche nicht zu reden, hielt das Ge-
druckte fiir wahr, weil es gedruckt war, ungeachtet des tiblichen Sprich-
worts: er liigt wie gedruckt; es wird vielleicht auch dahin kommen zu sa-
gen: er liigt wie telegraphiert, denn gegen den Mifibrauch, der mit diesem
Beforderungsmittel getrieben wird, sind bisher die wenigsten Leute auf
der Hut"“.**
Bismarck nutzte die manipulative Moglichkeit ein Jahr spiter selbst in der be-
riihmten ,,Emser Depesche®, mit welcher er durch geschickte Verkiirzung fran-
zosischer Positionen die deutsch-franzdsischen Spannungen derart verschirfte,
dass schliefllich Napoleon III. Preufien den Krieg erklirte. In dem deutsch-
franzosischen Krieg wurde dann der Telegraf wie ein Rundfunkgerit benutzt. Im
Krieg gegen Frankreich 1870/71 verbreitete die Regierung mit dem Telegrafen
offizielle Nachrichten. Diese sollten sofort in ortsansissigen Druckereien als
Plakate gedruckt und von den Behdrden an 6ffentlichen Plitzen und Gebduden
angeschlagen werden. Ausdriicklich waren diese Stellungnahmen als Korrektiv
zu ,den in solchen [Kriegs]-Zeiten erfahrungsgemif; in grofler Zahl umlaufen-
den, irrthimlichen oder iibertriebenen Geriichten® gedacht.*>
Nach 1900 verschirfte sich die Kritik am WTB. Im Mittelpunkt standen
wachsende Schwerfilligkeit und die Kritik an den Kartellvertragen. Diese ver-
hindere, so die nationalistische Presse als Reflex auf die ,Einkreisung®, dass
Deutschlands Stimme in der Welt angemessen verbreitet wiirde. Schwer-
falligkeit, Langsamkeit, Fehler in der Berichterstattung und journalistische Un-
fahigkeit blieben auch in Weimarer Zeit die wichtigsten Monita, die zu dem
Bedeutungsverlust des WTB mafigeblich beitrugen. Das damals géngige Journa-
listenwort ,,Den Mantler nach dem Winde hingen® betonte die Abhingigkeit
des WTB von den Einschitzungen der Regierung (Heinrich Mantler war bis
1929 Direktor des WTB). Das WTB hatte fiir die Reichs- bzw. preuflische Staats-
regierung sehr verschiedenen Nutzen. Es stellte einer Reihe von Zeitungen un-
entgeltlich Material zur Verfiigung. Die Regierung iibernahm die Kosten, um die
Zeitungen am Bezug ausldndischen Agenturmaterials zu hindern. Zudem trans-
portierte das WTB bis Anfang des 20. Jahrhunderts bevorzugt Regierungstele-
gramme. Noch wihrend des Ersten Weltkriegs nutzten preuflische und Reichs-
behérden unentgeltlich die Dienste des WTB. In Weimarer Zeit glitt das Biiro
allmahlich aus der offizidsen in die Stellung einer offiziellen Agentur. 1920 half
die Regierung dem WTB aus seinen Finanznoten und erhielt dafiir die direkte

“4 Bismarck, Otto von am 13.2.1869 im Preuflischen Herrenhaus, in: Stenografische Berichte/ Preufii-
sches Herrenhaus, 13. 2.1869, 14. Legislaturperiode, 121. Sitzung.
65 Stober, R.: Nation, S. 93-95.
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Kontrolle iber den Auslandsnachrichtendienst, das WTB wurde zur ,,Abteilung
der [Reichs-] Pressestelle®.4®

Um ein Gegengewicht der offiziosen Agentur entgegenzusetzen, schlossen sich
1913 einige kleinere Nachrichtenagenturen, die wichtigste war ,,Louis Hirsch’s
Telegraphisches Biiro®, zur ,,Telegraphen Union® (TU) zusammen.*” Zunéchst
anderte das wenig: Im Ersten Weltkrieg musste auch sie sich den Kontroll-
anspriichen der Regierung unterordnen. Doch nach dem Krieg fithrten Fi-
nanzschwierigkeiten die TU unter Hugenbergs Kontrolle. Schon 1919 besaf3
seine Holding die Mehrheit der Anteile.

Der direkte Kontakt machte insbesondere das Telefon alsbald zum un-
entbehrlichen Requisit fiir die Zeitungsredaktionen. Seit Beginn der zwanziger
Jahre ging man dazu tiber, die Dienste der Nachrichtenagenturen tiber Funktele-
fonie zu beziehen. Das bot billigere Gebiihren; ungelernte Telefonistinnen
driickten die Lohnkosten und bei Ubertragungsschwierigkeiten konnte zuriick-
gefragt werden. Damit eignete sich das Telefon besonders gut fiir die Provinz-
presse. 68

In Weimarer Zeit gab die TU rund 30 verschiedene Dienste und Korrespon-
denzen heraus. 1926 hatten 48% aller Tageszeitungen die TU abonniert, 1928
bezogen ca. 1.600 Zeitungen die TU, nicht wenige ausschliefilich. Insbesondere
die kleinen Heimatzeitungen leisteten sich nur eine einzige Nachrichtenagentur.
600 Zeitungen bezogen die Parlamentskorrespondenz der TU. So lief sie dem
WTB den Rang ab. Die TU war moderner und brachte mehr Sport- und Gesell-
schaftsnachrichten. Hinter den ,leichten® Nachrichten der TU lief8 sich die Be-
einflussung durch politisch motivierte Nachrichtenauswahl gut verbergen. Als
im Herbst 1924 einige Redakteure aus der Union ausschieden, kritisierten sie
deren Rechtslastigkeit und Nachrichtenselektion.*

Die Gefahrdung der Meinungsvielfalt durch Hugenberg hing auch mit der
marktbeherrschenden Stellung seines Imperiums auf dem Gebiet der Matern-
gesellschaften zusammen. Mit Text- und Bildbeitrigen in Gipskartons, die aus-
gegossen und in die Druckmaschinen eingespannt wurden, erweckten vor allem
kleine Provinzzeitungen bei ihren Lesern den Eindruck, die Zeitung habe in
Berlin oder im Ausland Korrespondenten, und sparte so an Setzern und Journa-
listen. Die scheinbare publizistische Vielfalt begiinstigte die tatsichliche Mei-
nungskonformitit weiter Teile der deutschen Presse. Diese publizistische Kon-
zentration hatte sich schon im Ersten Weltkrieg verstirkt. Gegen Kriegsende

6 Basse, D..: WTB, S. 202, 219, 230, 238-247. Stober, R.: Nation, S. 93-95.

7 Neitemeier, M.: TU, in: Wilke, Jiirgen (Hg.): Telegraphenbiiros, S. 87-134. Vgl. auch Basse, D.: WTB,
S. 154.

68 Wessel, H.A.: Rolle des Telefons, in: North, M. (Hg.): Kommunikationsrevolution, S. 102-104. Nei-
temeier, M.: TU, in: Wilke, J. (Hg.): Telegraphenbiiros, S. 107.

9 Holzbach, H: System Hugenberg, S. 282; Neitemeier, M.: TU, in: Wilke, J. (Hg.): Telegraphenbiiros, S.
130.
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bezogen reichsweit 905 Zeitungen ihren Mantel als vorgepridgte Matern. Die
wichtigste Materngesellschaft der Weimarer Zeit, die ,, Wirtschaftsstelle der Pro-
vinzpresse“ (Wipro) des Hugenbergschen Scherl-Verlags, belieferte 1925 ca. 300
Zeitungen. Durch den Ankauf der Maternagentur ,,Central-Bureau fiir die deut-
sche Presse® kamen weitere hinzu, so dass die Wipro insgesamt 530 Abonnenten
bediente. Ende der Republik wurden schitzungsweise 1.500 Zeitungen von TU
und WTB mit Matern beliefert.*”

Das WTB hingegen erreichte 1932 nur noch 1.300 Zeitungen direkt und wei-
tere 900 tiber die Materndienste.*’”! Nach der ,,Machtergreifung® erzwangen die
Nationalsozialisten den Zusammenschluss von TU und WTB zum ,,Deutschen
Nachrichten-Biiro (DNB). Mit Jahresbeginn 1934 nahm die neue Agentur die
Arbeit auf. 1935 zdhlten 1.700 Zeitungen zu den direkten, 1.300 Blitter zu den
mittelbaren Abnehmern der DNB-Dienste. Hauptabnehmer der Dienste waren
nicht Zeitungen, sondern Behorden und Parteistellen.*’”? Rasch wurde das
»DNB“ mit ,Darf nichts bringen® ibersetzt; Journalisten und Leser wussten,
dass die Nachrichtenlage vom Regime gesteuert wurde. Offiziell besaflen zwei
Tarnfirmen die Agentur: zunéchst die ,Cautio Treuhandgesellschaft®, ab 1942
die ebenfalls reichseigene ,, Telos Verwaltungsgesellschaft®.4”?

Deutsche Nachrichtenagenturen nach 1945

Die Planungen fiir eine Nachkriegsnachrichtenagentur hatte die anglo-
amerikanische ,,Psychological Warfare Division“ schon 1944 begonnen. Nach
Kriegsende griindete jede der vier Besatzungsmaéchte in ihrer Zone zundchst eine
eigene Agentur. Die erste Stufe bestand jeweils in einer Agentur, die von den
militarischen Besatzungsbehorden verantwortet wurde. Im nichsten Schritt
wurde die jeweilige Zonenagentur in die Hinde deutscher Mitarbeiter gelegt, die
Vorzensur wurde dabei beibehalten. Im dritten Schritt wurde die Agentur in
deutsche Eigenverantwortung entlassen; deutsche Lizenznehmer iibernahmen
die Verantwortung und waren damit nur noch der alliierten Nachkontrolle un-
terworfen. In der letzten Stufe verschmolzen die drei Westagenturen zu einer
gemeinsamen, genossenschaftlichen Nachrichtenagentur. Die Nachrichtenagen-
turen hatten eine doppelte Funktion:
o Sie sollten den Besatzungsmichten die Kontrolle des Nachrichtenmarktes
ermdglichen
¢ und sie sollten Erziehungsarbeit im Dienste des demokratischen Nachkriegs-
journalismus leisten.

#70" Holzbach, H: System Hugenberg, S. 278f. Guratzsch, D.: Macht durch Organisation, S. 23. Stober, R.:
Nation, S. 95-97. Wernecke, K.;, in: Presse und Geschichte II, S. 365-404.

471 Basse, D.: WTB, S. 98., 150f., 206, 22-238, 246.

72 Reitz, J.: DNB, in: Wilke, J. (Hg.): Telegraphenbiiros, S. 229 und 241.

3 Gamm, H.-J.: Fliisterwitz, S. 109. Neitemeier, M.: TU, in: Wilke, J. (Hg.): Telegraphenbiiros, S. 132-
134; Reitz, J.: DNB, in: Ebd., S. 214, 223 und 235.
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Allerdings verstanden die Besatzungsméchte unter Demokratie nicht unbe-
dingt das Gleiche. In der US-Zone wurde im Sommer 1945 der ,,German News
Service“ (GNS) gegriindet, im September in ,,Deutsche Allgemeine Nachrichten-
agentur® (DANA) umbenannt, im Oktober 1946 fiir Deutsche lizenziert und
schliefSlich zur ,Deutsche Nachrichtenagentur (DENA) (zum 1.1.1947). Mit
dem Grundsatz: ,DANA will henceforth adopt the American style of newswri-
ting” wurde auf die Trennung von Nachricht und Meinung sowie Beachtung
handwerklicher Regeln (u.a. des Lead) geachtet. Diese Regeln hatte die deutsche
Presse vor 1933 zwar durchaus gekannt, aber insbesondere die Grenze von
Nachricht und Kommentar war in der NS-Zeit bis zur Unkenntlichkeit ver-
wischt worden.

Die Entwicklung in den Westzonen verlief tiberall dhnlich. Stand der GNS
noch unter Vorzensur, so wurde diese nach der Lizenzierung aufgehoben. In der
britischen Zone wurde aus dem dortigen GNS der ,Deutscher Pressedienst®
(DPD), in der franzdsischen Zone war zunichst die ,,Rheinische Nachrichten-
agentur (RHEINA) gegriindet worden, aus der die deutsch lizenzierte ,,Stid-
deutsche Nachrichtenagentur (SUDENA) wurde. In der sowjetischen Zone
entsprach der ersten Stufe das ,Sowjetische Nachrichtenbiiro® (SNB); daraus
ging der ,,Allgemeine Deutsche Nachrichtendienst® (ADN) hervor.

Die aus der Verschmelzung der West-Agenturen hervorgegangene ,Deut-
sche Presse-Agentur® (dpa) nahm ihre Tétigkeit zum 1.9.1949 auf. Der erste
Chefredakteur war Fritz Singer, SPD-Parteimitglied und Journalist der ruhmrei-
chen , Frankfurter Zeitung“. Die dpa war von Beginn in genossenschaftlichem
Besitz der Medien. Der Anteilsbesitz war fiir Zeitungsverlage urspriinglich auf
1%, der Gesamtanteil der Rundfunkanstalten auf zunichst 10% beschrankt, der-
zeit liegen die Grenzen bei 1,5% bzw. 25%. Die deutliche Steigerung zugunsten
der Rundfunkanstalten wurde nach Einfithrung des privaten Rundfunks Mitte
der 1980er Jahre nétig. Die Anteilsbegrenzung soll, wie in Genossenschaftsmo-
dellen tiblich, den beherrschenden Einfluss einzelner Unternehmen verhindern.
ODb das angesichts der ,,Verlagsklausel” tatsdchlich gelingt, oder ob aufgrund der
Verflechtungen nur das Ubergewicht der Groflkonzerne reproduziert wird, ist
umstritten.

Die dpa ging Kooperationsvertrage mit anderen Nachrichtenagenturen ein
(vor 1971 mit Reuters, danach mit ,,United Press International [UPI]). Sie hat
Korrespondenten in allen wichtigen Hauptstidten der Welt. Der Basisdienst
wird von ca. 99% der deutschen Zeitungen abonniert, daneben vertreibt die dpa
regionale Landespressedienste, Europa- und Uberseedienste (auch in Fremd-
sprachen). Der Basis-Dienst der dpa erschopfte sich um 1970 noch in taglich ca.
60 DIN-A4-Seiten Text, derzeit sind es ca. 500. Die Bundesregierung hat seit
1951 einen Abnahmevertrag, damit ist der dpa eine Basisfinanzierung gesichert,
andererseits besteht zumindest theoretisch die Gefahr politischer Abhangigkeit.
Ein strukturelles Problem der dpa - wie auch anderer Nachrichtenagenturen -
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liegt in der Koppelung der Abonnementskosten an die Auflage der abonnieren-
den Zeitungen. Da die Gesamtauflage der bundesdeutschen Zeitungen seit Mitte
der 1980er Jahre sinkt, um die Jahrtausendwende ca. um 300.000 p.a., verliert die
dpa jedes Jahr indirekt eine grofie Regionalzeitung als Abonnenten.

In Deutschland ist die Konkurrenzsituation auf dem Nachrichtenmarkt be-
sonders grof3: Die franzosische AFP gibt seit 1948 einen deutschen Dienst her-
aus, die US-amerikanische AP seit 1970, die britische Agentur Reuters seit 1971.
Auflerdem ging aus der Konkursmasse des deutschen Dienstes der US-
amerikanischen UPI 1971 der ,,Deutsche Depeschen-Dienst (ddp) hervor. ddp
ibernahm 1992 die urspriingliche DDR-Agentur ADN und hiel seither
ddp/ADN. 2010 wurde der ddp eingestellt. Die daraus hervorgegangene dapd
meldete im Oktober 2012 Insolvenz an.

Die Universalagenturen konkurrieren mit etlichen Spezialdiensten. Zudem
hat die Diversifikation der Medien dazu gefiihrt, dass die Text-Dienste der Uni-
versal- und Spezialagenturen durch speziellere Dienste fiir Horfunk, Fernsehen
etc. ergdnzt wurden.

3.4.2 Die aufgegebene Alternative: das Telefon als
Programmmedium

Die Gegenwartsperspektive verengt die Telefonkommunikation auf die Indivi-
dualkommunikation. Doch jenseits der Moglichkeiten des peer to peer experi-
mentierte man schon um die Wende vom 19. auf das 20. Jahrhundert in Grof3-
stidten mit einem fast vergessenen Programmmedium. Ein dem spiteren Radio
vergleichbarer reguldrer Programmservice wurde - nach Versuchssendungen in
etlichen Grof3stidten - zuerst 1884 in London installiert. Chicago, Paris und
Budapest folgten.

Die folgende Tabelle 3-6 gibt ein Programm aus Ungarn wieder: Um 1900
hatte der ,, Telefon Hirmonddé“ in Budapest mehr als 6.400 Abonnenten, 1928
sogar 7.200.** Das Programm sendete bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs; es
nahm typische Programmschemata aus der Frithzeit des Horfunks vorweg. Da-
mit formatierte es das spitere Radio gleichsam vor. Der Schwerpunkt der Wirt-
schaftsberichterstattung zeigt, dass insbesondere ein zahlungskraftiges Publikum
angesprochen wurde, denn fiir den Service musste gezahlt werden. Dieses und
dhnliche Programme waren mithin ,Kabelrundfunk® - und als solche auch ein
Vorbild fiir das Kabelfernsehen. Langfristig hatten Telefonprogramme allerdings
keine Zukunft, da die akustische Qualitdt zu schlecht war, und der spétere Rund-
funk das bessere Programmmedium werden sollte.

74 Mikl6s, S.: Telefon-Boten, in: Becker, J. (Hg.): Fern-Sprechen, S. 98-108.
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Tabelle 3-6: Programm des ,, Telefon-Boten “
in Budapest vom 12.9.1897*7

Uhrzeit Programmpunkt

09.30-10.00 Programmvorschau, Wiener und ausléandische Meldungen, Telefo-
nische Mitteilungen, in der Nacht erhaltene Telegramme, offizielle
Zeitungsnachrichten

10.00-10.30 [ Bérsenmeldungen

10.30-11.00 | Presseschau, interessante Nachrichten, Telegramme

11.00-11.15 Bdrsenmeldungen

11.15-11.30 Lokales und Theatermeldungen, Sport

11.30-11.45 Bdrsenmeldungen

11.45-12.00 Parlament, Provinz-, Auslandsnachrichten

12.00-12.30 Parlament, Hof-, politische, militdrische Nachrichten

12.30-13.30 [ Bérsenmeldungen

13.30-14.30 Parlament, Meldungen der Stadtverwaltung, Telegramme

14.30-15.00 Parlament, Lokalnachrichten, Telegramme

15.00-15.15 [ Bérsenmeldungen

15.15-15.30 Interessante Feuilletons

15.30-16.00 | Genaue Zeit, Wetter, Parlament, Gerichtsnachrichten

16.00-16.30 [ Bérsenmeldungen

16.30-17.00 | Aus Wiens Zeitungen, Finanz- und Wirtschaftsmeldungen

17.00-17.30 | Theater, Sport, Kunst, Mode, Literatur, Lokales, Aufgelesenes,
Telegramme

17.30-18.30 | Fremdsprachenunterricht in Englisch, Franzdsisch und Italienisch

17.30-18.00 | Englisch: Montag, Mittwoch, Freitag

18.00-18.30 | Franzdsisch: Montag, Mittwoch, Freitag
Italienisch: Dienstag, Donnerstag, Samstag

17.00-18.00 Donnerstag: Kindernachmittag

19.00-Sende- | Ubertragung aus Oper oder Volkstheater. Beginn der Auffiihrung

schluss und einzelner Akte durch Signale angekindigt.

In der Pause nach 20.00 Uhr Verlesung der Pariser, Berliner oder
Frankfurter Borsenberichte.

Nach Opern- oder Theatertibertragungen: Bérsennotizen, Meldun-
gen, Telegramme.

An opern- und theaterfreien Tagen Konzertlibertragung. Nach den
Spéatnachrichten bis Mitternacht wechselweise Militar- und Zigeu-
nermusik

3.4.3 Moderne Soziale Netzwerke und Software

Neben den eben beschriebenen, aber nicht nachhaltigen Programmversuchen
mit dem Telefon, jenseits der Nachrichtenagenturen und tiber die Entwicklung
neuer technischer Dienste hinaus konnte von einer Ausdifferenzierung der

75 Miklés, S.: Telefon-Boten, in: Becker, J. (Hg.): Fern-Sprechen, S. 103.
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Netzwerkmedien lange Zeit keine Rede sein. Das dnderte sich erst in jlingster
Vergangenheit, als die modernen Sozialen Netzwerke aufkamen.*’® Es lassen sich
zwei Arten von Sozialen Netzwerken unterscheiden:

e Die einen kdnnte man als virtuelle Marktplétze, Versammlungsoftentlichkei-
ten oder Vereine bezeichnen.

e Die anderen werden unter dem Sammelbegriff ,user generated content®
zusammengefasst.

e Zwischen beiden gibt es noch diverse Mischformen, die hauptsichlich auf
andere Web-Inhalten verlinken und zugleich (spérliche) eigene Beitrige an-
bieten.

Die virtuellen Offentlichkeiten dienen sozialer Kontaktpflege. Thre Nutzung
insbesondere iiber Smartphones hat in den letzten Jahren deutlich zugenommen.
Daher hat sich schon das Akronym SoLoMo fiir ,,s0zial, lokal, mobil“ eingebiir-
gert. Thre bekanntesten Foren sind Facebook und MySpace. Der Sammelbegriff
»user generated content® bezeichnet v.a. Blogs und Wikis. Die Begriffsabgren-
zung ist zwar nicht randscharf, da die Nutzer auf den virtuellen Marktplatzen
ebenfalls Inhalte ,generieren®. Allerdings ist die Begriffsabgrenzung durchaus
sinnvoll, weil beim USG die Inhalte wichtiger sind als die kommunikativen
Funktionalititen der virtuellen Offentlichkeiten.

Die beiden Hauptarten unterscheiden sich deutlich: Auf den virtuellen
Marktplatzen sind die Nutzer nur ,,Giste®. Sie miissen sich den Bedingungen des
jeweiligen Sozialen Netzwerks unterwerfen, sind weitgehend rechtlos und miis-
sen etwaige Anderungen von Nutzungs- oder Datenschutzbestimmungen ohne
Moglichkeit der Gegenwehr hinnehmen. Auflerdem sind die meisten der virtuel-
len Versammlungsoéffentlichkeiten durch das Prinzip der ,Persistenz gekenn-
zeichnet, d.h. einmal kommunizierte Inhalte bleiben existent; selbst wenn die
Nutzer sie l6schen existieren sie noch im Hintergrund in den Sicherungskopien
der Sozialen Netzwerke. Zumindest konnen sich die Nutzer nicht sicher sein,
dass ihre Daten tatsichlich aus dem Netz riickstandslos gel6scht wurden.

Bei den Blogs sieht beides anders aus: Der Selbstbestimmungsgrad der Blog-
ger ist wesentlich hoher, die Regeln ihres Blogs bestimmen sie selbst. Insbeson-
dere gilt dies auch fiir die Nachhaltigkeit der kommunizierten Inhalte, wenn-
gleich niemand ausschliefSen kann, dass seine Blogs in kopierter Form auf ande-
ren Websites weiterleben. Die Bedeutung der Gesamtheit der sozialen Software
reicht von
o dezidiert aufklarerischen Projekten
e Dbis zu Klatsch und Tratsch auf niederstem Niveau.

76 So jung das Thema ist, gibt es doch schon eine iiberbordende Fiille an Literatur, die ihrerseits den
Zwang zur Handbuch-Kompilation erzeugt hat, vgl. Michelis, D./ Schildhauer, T. (Hg.): Social Media
Handbuch.
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Soziale Netzwerke sind in ihrem kommunikativen Variantenreichtum mithin
von der Gesamtheit menschlicher Kommunikationsformen und -funktionen
ununterscheidbar. Allerdings erreicht das die soziale Software iiber Verkniip-
fung und Mitgestaltung in Offentlichkeiten unterschiedlichster Art und Reich-
weite. Der Internetaktivist Tim O’Reilly duflerte gegeniiber dem ,,Spiegel®, das
Neue sei: ,Alles wird mit allem verkniipft“.*”” Das bezieht inzwischen auch au-
tomatische wechselseitige Verlinkungen mit ein. Vorlieben mit einander zu
teilen als gemeinsamer Nenner aktiviert die sozialen Beziehungen: Hierzu zahlt
insbesondere, Kontakte zu Familie, Freunden und Bekannte zu pflegen, zu
Fremden neue Kontakte zu kniipfen, die zu alten Bekannten wiederzubeleben,
Verabredungen zu treffen etc. Den verschiedenen Formen ist zudem die Offen-
heit fiir Meinungsbekundungen aller Art gemeinsam.

Virtuelle Offentlichkeiten wie Facebook und MySpace werden v.a. von jiin-
geren, kontaktfreudigen Menschen genutzt. Daher scheinen Befiirchtungen, mit
den Sozialen Netzwerken sei eine Verarmung realer Sozialkontakte verbunden,
ebenso verstindlich wie unzutreffend. Vielmehr gilt eher, dass jene (bis Dreifig-
jahrige), die viele virtuelle Sozialkontakte tiber die sozialen Medien nutzen, auch
im richtigen Leben einen grofien Freundeskreis haben. Nach neueren Studien
nutzen junge Frauen die Sozialen Netzwerke stirker als die jungen Minner.
Zumeist werden mehrere Soziale Netzwerke parallel genutzt. Bei der Verkniip-
fung von realer und virtueller Offentlichkeit stehen Information und Unterhal-
tung, Zeitvertreib und der Wunsch, neueste Trends mitzubekommen, um den
»Anschluss“ nicht zu verpassen, nebeneinander. Die unterschiedlichen Nut-
zungsmotive lassen sich im Wunsch biindeln, positive Emotionen zu erfahren.
Das ist aber keineswegs durchgingig der Fall, wie jedes Kommunikationsmedi-
um erzeugen Soziale Netze auch Negatives bis hin zu Stress.*”®

Um zumindest den Stress, der durch die Informationsiiberflutung ausgeldst
wird, in Grenzen zu halten, setzen die Sozialen Netzwerke wiederum Algorith-
men ein, die den Nutzern die ihnen laut Berechnung wichtigsten Informationen
zuoberst anzeigen. Dies Steuerungsverfahren hat Facebook ,EdgeRank® be-
zeichnet. Es ldsst die Nutzer in dem Netzwerk den Uberblick behalten, man
konnte es auch als Entmiindigung bezeichnen. Die Bezeichnung des Algorith-
mus kommt im Ubrigen aus der Netzwerktheorie, in der die Verbindungen
zwischen den Mitgliedern des Netzes (= Knoten, engl. nodes) als Kanten (engl.
edge) bezeichnet werden.*”

Die Sozialen Netzwerke erlauben thematische Fokussierungen. Davon leben
Fansites fiir Musik, Sport und Unterhaltung aller Art ebenso wie lokale commu-

Y7 O’Reilly, T./ Stocker, Ch.: Interview, in: Spiegel-Spezial, 2007, Nr. 3, S. 28-29.

478 Mauri, M./ Cipresso, P./ Balgera, A. et al.. Why Is Facebook So Successful?, in: Cyberpsychology,
Behavior and social Networking, 14/2011, Nr. 12, S. 723-731. ARD-Forschungsdienst: Nutzung von
Social Communitys, in: MP 2011, Nr. 2, S. 115-120. Busemann, K./ Fisch, M./ Frees, B.: Dabei sein,
in: MP 2012, Nr. 5, S. 258-267.

479 Pariser, E.: filter bubble, S. 45f.
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nities. Das kann, muss aber nicht, eine intellektuelle Selbstgeniigsamkeit bis hin
zum ,Schmoren im eigenen Saft“ zur Konsequenz haben. Diese Selbstreferenzia-
litdit ist aber nicht den sozialen Medien, sondern eher der algorithmus-
gesteuerten digitalen Kommunikation geschuldet: Der Internetaktivist und Pra-
sident der gemeinniitzigen Organisation MoveOn.org, Eli Pariser, prigte 2010
den Ausdruck ,Filter Bubble“.#®® Damit bezeichnete er die auf die jeweiligen
Nutzer zugeschneiderten Ergebnisanzeigen. Die Suchergebnisse werden zwar
nur nach hinten geriickt. De facto kommt das aber einem Filter gleich, da bei
Suchmaschinen wie Google das schnelle Ergebnis im Vordergrund steht und
deshalb hintere Trefferseiten selten aufgerufen werden. Googles Eingabefeld
wurde daher auch als ,,Sehschlitz“ zur Welt bezeichnet. Welchen Unterschied
die Wahl der Suchmaschine ausmacht, kann jeder ausprobieren, der die gleichen
Suchbegriffe bei Google und einer anderen Suchmaschine ausprobiert, z.B. einer
Cookie-frei operierenden Suchmaschine.*!

Abbildung 3-1: Von der Zensur im Vormdrz zur ,Zensur “im Internet™
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Pariser, E.. Filter bubble. http://www.theatlantic.com/daily-dish/archive/2010/10/the-filter-
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Vgl. z.B. duckduckgo.com (August 2012).
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In einer frithen Version des Umschlag-Bildes - spatere Auflagen (deutsche wie
englische) spielen mit dem Google-Logo - hatte sich der Grafiker an Heinrich
Heines berithmter Zensorenpolemik aus seinen ,Reisebildern® orientiert. Vor-
dergriindig konnte man daraus eine Kontinuitit der Zensur vom 19. ins 21.
Jahrhundert konstruieren. Allerdings funktioniert die Logik beider Grafiken
genau entgegengesetzt. Wahrend Heine das Instrument der Zensurliicke ironi-
sierte, um die Zensoren bloflzustellen, ist es Pariser um die ,,Schwirzungen®
ernst, und im Kern stellt er weniger die Suchmaschinen und Sozialen Netzwerke
blof} als vielmehr deren selbstgeniigsame Nutzer. In beiden Fillen jedoch wird
erst durch die Auslassung ein neuer Sinnzusammenhang konstruiert.

Neben allgemeinen (Dys-)Funktionen erfiillen Soziale Netzwerke eine Reihe
von speziellen Funktionen, die sich deutlich in Funktionen fiir Wirtschaftsun-
ternehmen und fiir Privatleute unterscheiden lassen. Fiir Wirtschaftsunterneh-
men bestehen sie v.a. im Monitoring der Kommunikation und im Konfliktma-
nagement im Fall von notwendiger Krisenkommunikation. Dabei stehen die
Sozialen Netzwerke unter dem Generalverdacht, vornehmlich der Selbstdarstel-
lung und dem Reputationsmanagement zu dienen. Es scheint jedoch umstritten,
ob diese Mediennutzung fiir die Unternehmen tatsdchlich sinnvoll sein kann.

Einerseits ist das Reputationsmanagement ein Faktum und konstruiert mit-
hin eine Realitit sui generis. Aber proaktive Kommunikationskontrolle hat noch
nie Gewihr gegen Kontrollverlust geboten - sei es in staatlicher Hinsicht (Pro-
paganda und Zensur), sei es in 6konomischer (Werbung, Marketing), sei es in
privater Kommunikation (Geschwitz und Geriichte). Unterstellt man zudem
eine Fixierung bzw. unkritische Haltung vieler junger Erwachsener gegeniiber
Markenimages, so mag das Reputationsmanagement durchaus Sinn ergeben. Da
jedoch (derzeit) v.a. Unter-Dreifligjahrige die Sozialen Netzwerke nutzen, bei
denen ,Reputation — wenn man etlichen neueren Nutzungsstudien folgen will
- noch nicht so wichtig ist, wird der Nutzen fiir das Reputationsmanagement
durchaus bestritten. Hierfiir spricht auch, dass im privaten Nutzungsverhalten
die Selbstdarstellung tatsachlich nicht im Vordergrund zu stehen scheint.

Fiir Privatleute scheint zundchst ebenfalls die Selbstdarstellung im Vorder-
grund zu stehen. Der naheliegende Verdacht, dass die Selbstdarstellungen ge-
schont werden, ist — mehreren Studien zufolge - aber nicht die Regel. Das
scheint auch damit zusammenzuhéngen, dass in Sozialen Netzwerken eine indi-
rekte soziale Kontrolle durch die Kommentare und Bemerkungen von ,,Freun-
den® ausgeiibt wird. Sofern hier Diskrepanzen auftraten, miissten die ,,Selbstdar-
steller Sanktionen der ,,Community“ befiirchten, so dass es sich langfristig eher
auszahlt, ehrlich zu bleiben.*®*

In den klassischen Medien sind in den letzten Jahren insbesondere spezielle
Nutzungsvarianten thematisiert worden, wenn aufgrund der Mischung unter-

3 ARD-Forschungsdienst: Nutzung von Social Communitys, in: MP 2011, Nr. 2, S. 115-120.
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schiedlicher Offentlichkeitsebenen - einerseits offen fiir alle, andererseits nur fiir
private ,,Freunde; einerseits virtuelle, andererseits reale Offentlichkeit — beson-
dere Exzesse oder Happenings vorgefallen sind. Insbesondere die Nutzung zu
sogenannten ,Flashmobs®, spontan verabredeten realen Versammlungen geho-
ren hierzu. Da Verabredungen zu Partys iiber Soziale Netzwerke die Regel sind,
gelten sie normaler Weise nicht als berichtenswert: So hatte in Hamburg eine
16jéhrige zu ihrer Geburtstagsparty (theoretisch) die ganze Welt eingeladen, weil
sie vergessen hatte, den Empfingerkreis einzuschranken. Laut Medienberichten
waren im Juni 2011 mehrere 1.600 junge Menschen zusammengestromt und
hatten Polizei und Nachbarschaft in Aufregung versetzt.*** Ebenfalls Sensation
machten Saufgelage, zu dem sich vorwiegend junge Leute angesichts der letzten
S-Bahn-Fahrten mit Alkoholerlaubnis in Miinchen und Hamburg verabredet
hatten. Dabei waren Schdden von mehr als 100.000 Euro entstanden.**> Noch
dramatischer, und weltweit in den Medien thematisiert, waren die biirgerkriegs-
dhnlichen Krawalle in England August 2011, die nach dem Tod eines vorgebli-
chen Drogendealers in Tottenham ausgebrochen waren und sich rasch auf Lon-
don ausgedehnt hatten. Die entstandenen Schiaden wurden auf 10 Mio. bis 200
Mio. £ geschitzt. Im Unterschied zu den vorgenannten Beispielen hatte sich -
zumindest teilweise — hier der Mob vorab und in krimineller Absicht iiber die
technisch geschlossene Kommunikationsplattform des Herstellers RIM (Black-
berry) koordiniert, so dass die Polizei bei den Versuchen zur Protesteinddm-
mung immer einen Schritt zu spit gekommen war.**® Grofles Erschrecken 16ste
der Aufruf zur Lynchjustiz an einem vermeintlichen Sexualmoérder im Frithjahr
2012 via Facebook aus, bei dem sich hinterher herausstellte, dass der Falsche
beschuldigt, bedroht und traumatisiert worden war.*”

Hinzu kommt die Nutzung als Gegendffentlichkeit. Die Sozialen Netzwerke
erleichterten in den letzten Jahren allen privaten und tiberindividuellen Anliegen
sowie politisch-ideologischen Bewegungen den Zugang zur Offentlichkeit. Hatte
das Internet in seiner Durchbruchsphase ab den 1990ern hier schon Dimme
eingerissen, so ist mit dem steigenden Vernetzungspotenzial des Web 2.0 die
Moglichkeit, Gegenoffentlichkeiten zu gestalten nochmals vereinfacht worden.
Insbesondere Gruppierungen, die sich in der Berichterstattung der klassischen
Medien nicht angemessen gewiirdigt fithlen, griffen daher im Web 1.0 zum Mit-
tel der Homepages und nutzen im Web 2.0 Facebook, Twitter und Co. Bei Be-
wegungen unter polizeilicher Beobachtung (politische Extremisten) hatte der
Vernetzungsdrang schon vor dem modernen Internet zu geschlossenen Mail-

4 http://www.stern.de/digital/online/Facebook-fans-stuermen-geburtstagsparty-im-vorgarten-von-

thessa-1692209.html (August 2012).

http://www.welt.de/vermischtes/weltgeschehen/article13757463/Saufgelage-in-Muenchner-Bahnen-

vor-Alkoholverbot.html (August 2012).

6 http://www.zeit.de/digital/mobil/2011-08/london-krawall-blackberry (August 2012).

7 Fréhlingsdorf, Michael/ Hanke, Ulf/ Robel, Sven: Digitales Volksgericht, in: Der Spiegel, 2012, Nr.
14, S. 46.
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box-Systemen gefiihrt — z.B. das Thule-Netz deutscher Neonazis mit dem Motto
»Du bist drinnen, der Staat ist drauflen.“ Die Mailbox-Systeme nahmen die ,,Er-
lebniswelten® (Glaser/ Pfeiffer) moderner Sozialer Netzwerke gewissermaflen
voraus. Nachdem sich das Internet durchgesetzt hatte, stellten die Betreiber das
Thule-Netz 1999 ein.*%

Die Sozialen Netzwerke werden inzwischen auch von den extremistischen
Parteien gern genutzt. Neben Druck der Strafverfolgungsbehdrden (vgl. Kapitel
5.4.4) scheinen auch sie sich auf die Stagnation extremistischer Homepages aus-
zuwirken, da des fiir die entsprechenden Parteien und Gruppierungen einfacher,
effizienter und komfortabler ist, Facebook-Seiten, Twitter-Accounts oder You-
tube-Kanile anzulegen, als mit eigenen Web-Aulftritten in der Vielfalt des Netzes
zu verschwinden. Die jihrlichen Verfassungsschutzberichte sprechen dennoch
von hoher Fluktuation der Websites. In dieser Hinsicht scheinen die neuen Sozi-
alen Netzwerke noch einen weiteren Vorteil zu bieten: den der Konstanz.

Abbildung 3-2: Rechtsextreme deutsche Homepages im Internet (1997-2010)*°
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Mit einer gewissen Regelmifligkeit entstehen neue Soziale Netzwerke. Diese
reichen von iShareGossip, einem eher asozialen Netzwerk, das 2011 fiir Cyber-
mobbing unter Schiilern bertichtigt wurde, bis zu Pinterest, einer Virtualisierung
des uralten ,Mediums“ der Anschlagtafel bzw. des Schwarzen Bretts. Die digitale
Pinwand bietet seinen Nutzern die Moglichkeit Bilder hochzuladen. Das wie-
derum erzeugt Probleme mit den Rechteinhabern, da viele der ins Netz gestell-

8 Verfassungsschutzbericht 1999, S. 84. Glaser, St./ Pfeiffer, T. (Hg.): Erlebniswelt Rechtsextremismus.
9 Verfassungsschutzberichte 2010, S. 98; 2009, S. 59; 2008, S. 57; 2007, S. 53; 2006, S. 53; 2002, S. 103f,;
2001, S. 1315 2000, S. 112; 1999, S. 82; 1998, S. 77.
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ten Bilder urheberrechtlich geschiitzt sind. Pinterest ist mithin als Mischform
zwischen ,,User generated content® und technischer Plattform zu charakterisie-
ren.

Zu letzterem gehort auch die Eigenart der Sozialen Netzwerke, technisch up
to date und damit moglichst attraktiv zu bleiben. So werden stetig neue elektro-
nische Gerite eingebunden. Ein neuerer Trend ist sogenanntes ,,social reading”,
dass E-Books wie der ,Kindle“ von Amazon ermdglichen: Das gelesene Buch
kann mit ,,Geféllt mir®- und dhnlichen Voten beurteilt werden.

Doch scheint sich die Ausdifferenzierung der Sozialen Netzwerke sich all-
mibhlich in eine zweite Phase der Konzentration zu begeben. Das derzeit erfolg-
reichste — Facebook - kannibalisiert die anderen.

Tabelle 3-7: Soziale Netzwerke

Grundung Nutzer

Facebook 4.2.2004 August 2008: 100 Mio.
April 2009: 200 Mio.
Februar 2010: 400 Mio.
September 2011: 800 Mio.
Mai 2012: 900 Mio.
September 2012: 1 Mrd.*®

Google+ 28.7.2011 Januar 2012: 100 Mio.

Myspace Juli 2003 2007 (Hohepunkt): 180 Mio.
Mai 2009: 100 Mio.

Studivz Oktober 2005 Juli 2010: 17 Mio.

Twitter Juli 2006 Marz 2011: 300 Mio.

Facebook, das kommerziell erfolgreichste Soziale Netzwerk

Es kann im Folgenden nicht Aufgabe sein, die Varianten der Sozialen Netzwerke
erschopfend zu behandeln, zumal die Entwicklung sehr schnelllebig ist. Schon
seit einigen Jahren sind Wikipedia, Facebook und Youtube Spitzenreiter der
aktiven Teilnahme.*!

Facebook erlebte 2003 seinen Probelauf als ,,Facemash® im Campus-Net der
Harvard University. Das Unternehmen wurde im Jahr darauf gegriindet. Der
Griinder, Mark Zuckerberg, kam inzwischen zu diversen medialen Ehren. Das
»Time Magazin“ kiirte ihn 2010 zur Person des Jahres. Der Film ,, The Social
Network“ (2010) zeichnete ein umstrittenes Bild von Geschiftsmann und Platt-
form, in dem Zuckerberg als brillanter Nerd, zugleich aber — zumindest partiell -
als ,Arschloch®, wie ihn seine (Ex-)Freundin in der Trennungsszene bei Film-

40 Die Verldsslichkeit der Angaben ist umstritten, da 5-10% der Facebook-Accounts Doppelanmeldun-
gen oder Anmeldungen virtueller, nicht existierender Individuen sind. Die Milliardenschwelle mo-
natlicher Nutzer will Facebook nach eigenen Angaben am 14.9.2012 durchbrochen haben.

“! Busemann, K./ Gscheidle, Ch.: Web 2.0: Aktive Mitwirkung, in: MP 2011, Nr. 7-8, S. 360-369.
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auftakt beschimpft, gezeichnet wird.** Als roter Faden ziehen sich diverse juris-
tische Auseinandersetzungen durch den Film, in denen der fiktionale Zucker-
berg, wie sein reales Vorbild, sich mehr oder minder erfolgreich gegen den Vor-
wurf des Ideendiebstahls wehren muss.

In Facebook muss sich jeder Teilnehmer zundchst anmelden und eine Profil-
seite mit seinen Daten anlegen. Dann kann man an unterschiedliche Empfin-
gerkreise Nachrichten, Blogs, Infos ,posten, chatten etc. Ab 2007 stellte Face-
book Drittanbietern eine Schnittstelle zur Verfiigung, damit jedermann und jede
Firma in die eigene Facebook-Seite Programmroutinen integrieren kann, z.B.
um Videos, Musik oder Software herunterzuladen. Mit der Einmalanmeldung
»Connect® erlaubte Facebook die zentrale Anmeldung auf jeder Website via
Facebook. Was zunichst wie eine grofle Nutzungserleichterung aussieht, hat
jedoch den Nachteil, dass damit Facebook den Internetzugang der Facebook-
Nutzer monopolisieren kann. Die damit erzeugten Datenschutzprobleme fiir die
Nutzer optimierten die Verdienstmoglichkeiten fiir Facebook. Die Funktionali-
tit von ,connect® wurde 2011 mit der ,open graph“ genannten Schnittstelle
erweitert.

Die Abgabe von Bewertungs- und Geschmacksurteilen ist das vielleicht wich-
tigste Element, um tiber eine technische Software-Losung ein Gemeinschaftsge-
fithl zu erzeugen. Von - je nach Urteil - bestrickender oder infantiler Einfach-
heit ist die im April 2010 eingefiihrte ,like it“-Schaltfliche, die von den Nutzern
nur angeklickt zu werden braucht, um die eigene Vorliebe anderen mitzuteilen.
Im Herbst 2011 fiihrte Facebook die sogenannte ,timeline®, auf den deutschen
Seiten schlicht ,,Chronik® genannt, ein. Auch dieses Feature dient vordergriindig
einer hoheren Ubersichtlichkeit und zielt mithin auf den Nutzerkomfort.
Zugleich aber steigert es erneut deren Transparenz. Vor allem aber soll damit
wohl den Unternehmen das Marketing erleichtert werden. Da die Nutzer von
Facebook, wie bei virtuellen Marktpldtzen dieser Art generell, nur Giéste sind,
miissen sie immer wieder willkiirliche Regelanderungen hinnehmen. So sperrte
Facebook im Februar 2012 die Site der Stadt Miinchen und verschob sie aus
Vermarktungsgriinden hin zu ,Stadtportal Miinchen“.”* Ahnlich verfuhr die
Plattform mit anderen Stidten. Ahnlich gravierend mogen einmal die Effekte
sozialer Integration bzw. (negativ) Ausgrenzung beurteilt werden. Fiir eine ab-
schlieflende Bewertung ist es aber noch viel zu friih.

Soziale Netzwerke als Medien der Autklirung

Das bekannteste Wiki ist das Online-Lexikon Wikipedia - am 15.1.2001 ge-
griindet. Jimmy Wales, ein ehemaliger Borsenhéndler, hob das Lexikon aus der

2 Am Filmende wird die Beschimpfung dadurch relativiert, dass eine Anwaltskanzleimitarbeiterin zu
ihm sagt, er sei keines, gebe sich aber alle Miihe, als solches zu erscheinen.
3 http://de-de.Facebook.com/Stadtportal. Muenchen (Mérz 2012).
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Taufe, um ein ,frei lizenzierte und qualitativ hochstehende Enzyklopadie zu
schaffen®.**

Grundprinzip ist die freie Mitarbeit fiir alle, die sich berufen fiihlen. Beitrdger
kontrollieren Beitrdge. Eine Hierarchie von Administratoren stellt die unerléssli-
che Qualitidtsbewahrung sicher. Auf der untersten Ebene schreiben nicht regist-
rierte Nutzer, dartiber die registrierten. Die Administratoren, die die Einhaltung
der Grundsitze iiberwachen, werden von registrierten Nutzern gewahlt. Es gibt
Benutzerregeln, die in der ,,Wikiquette® niedergelegt sind. Die Autoren sollen
Neutralitit wahren, das Urheberrecht achten und Informationen mit Verweisen
belegen. Finanziert wird Wikipedia iiber Spenden, organisiert und verteilt tiber
die ,,Wikimedia-Foundation®. Es gibt Wikipedia inzwischen in mehr als 270
Sprachen und Dialekten. Die meisten Eintrdge weisen die englische und die
deutsche Wikipedia-Version mit mehr als 3,8 bzw. 1,3 Mio. Eintrégen auf.

Anfangs war das Lexikon v.a. wegen der Faktenrichtigkeit umstritten. Die
wird heute kaum noch angezweifelt. Im Vergleich mit arrivierter kommerzieller
Konkurrenz - Brockhaus, Encyclopedia Britannica u.a. grofien Lexika - schnei-
det Wikipedia schon seit einigen Jahren selten schlechter ab. Zwischenzeitlich
stand die Themeneinseitigkeit im Fokus der Kritik: Bei Computer-, Technik-
und popkulturellen Themen war Wikipedia von beginn an stark, hinsichtlich
geistes- und kulturgeschichtlicher Phanomene weist das Lexikon, wenngleich es
inzwischen aufgeholt hat, immer noch Schwiéchen auf.

Problematisch sind aber immer noch umstrittene Themen, die immer wieder
zu ,Editor Wars“? fithren. Das betrifft zum einen politisch-ideologische Propa-
ganda. Uwe Hiksch, ein von der SPD zur PDS gewechselter Politiker, der dann
bei der WASG, heute bei der Links-Partei Mitglied ist, wurde beispielsweise im
Wikipedia-Eintrag vom 21.11.2006 als ,fraktionsloser Verriter bezeichnet, der
»auch bei der PDS schnell als stalinistischer Linksabweichler” bekannt und nur
»aufgrund von Liigen® ins Parlament gewdhlt worden sei.*”® Bei allen umstritte-
nen Themen lasst sich jede frithere Version einsehen.

Trotz aller Bemithung um Qualititssicherung weisen etliche Artikel immer
noch eine mangelhafte Strukturierung auf. Viele Artikel tendieren zur Uberlin-
ge. Im Kreise der Wikipedia-Aktivisten schwelt seit Jahren ein Streit zwischen
»Inklusionisten®, die eher auf Addition der Informationen setzen, und ,,Deletio-
nisten, die Zusammenstreichen fiir unerlésslich halten. Immerhin wird man
dem Online-Lexikon die Bearbeiter-Transparenz zugutehalten diirfen. Wenn-
gleich die wegen der Verwendung von Alias-Identititen — im Wikipedia-Slang
»Sockenpuppen® genannt - nicht vollstandig erreicht werden kann.

% http://de.wikipedia.org/wiki/Wikipedia (August 2012). Zum folgenden insb. Mayer, F.L.: Wikis, S. 7-

19.

So werden sie im Deutschen aus Ermangelung eines besseren Ausdrucks fiir den englischen Begriff

»edit wars® benannt.

1% http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Uwe_Hiksch&oldid=24095287 (alte Version aufgerufen
August 2012).
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Das Bemithen um Qualititssicherung hat dennoch Erfolg. Wikipedia wird
bereits mit Denis Diderots und Jean d’Alamberts grofler Enzyklopddie des 18.
Jahrhunderts verglichen. Der Vergleich ist ebenso vollmundig wie berechtigt:
Vollmundig, weil Faktenwissen iiber methodisch-kritische Erdrterungen geht;
berechtigt, weil die riesige Informationssammlung zugleich breiteste Zugéing-
lichkeit anstrebt und damit durchaus in der Tradition der Aufklirung gesehen
werden kann.*’

Ein zweites, ginzlich anders motiviertes Aufklarungsprojekt sind die Anti-
Plagiatswikis. 2010/11 erschiitterten sie den Politikbetrieb in der Bundesrepu-
blik. Prominentester Fall war der des damaligen Verteidigungsministers Karl
Theodor zu Guttenberg. Aber auch andere Politiker und Politiker-Kinder wur-
den (und werden) ins Visier der Plagiate-Jiger genommen. Der Fall zu Gutten-
berg fithrt zum Ricktritt des Ministers und zur Aberkennung des Doktortitels.**®

Das Aufdecken plagiatorischer Stellen in wissenschaftlicher Literatur wurde
durch die neuen Techniken erheblich erleichtert. Wihrend vor den Zeiten des
Internets immense Mengen an wissenschaftlicher, grauer und massenpublizisti-
scher Literatur hétten gelesen werden miissen, reicht dank der Suchmaschinen
die Eingabe von Zeichenketten, die auf exakte Ubereinstimmung gepriift werden
miissen. Im Fall zu Guttenberg und vergleichbaren Fillen wurden spezielle Wi-
kis gegriindet, die sich ganz der Aufdeckung des jeweiligen Plagiatsfalls ver-
schrieben.*”

Die Wikis erreichen ohne grofien Aufwand die Echtzeit-Koordination vieler
Spiirhunde. Schon die Vorstellung, dies frither auf dem zeitaufwendigen, um-
stindlichen Postwege erledigen zu miissen, hitte ein entsprechendes Unterfan-
gen zum Scheitern verurteilt.

In der Diskussion kam es jenseits der Auseinandersetzung um die politischen
Implikationen (Trennung von Rolle und Person, Verteidigungsminister oder
Wissenschaftler) zu einem Streit um die Klarnamen der Plagiate-Jdger. Einer-
seits wurde bemingelt, dass Waffenungleichheit herrsche, wenn die Vorwiirfe
aus dem Dunkeln kiimen, aber auf das Licht der Offentlichkeit zielten. Dagegen
verwahrten sich Befiirworter mit dem Gegenargument, der Name der Recher-
cheure spiele fiir die festgestellten Sachverhalte der Urheberrechtsverletzungen
und des geistigen Diebstahls keine Rolle.

Ein drittes Aufklarungsprojekt betreiben WikiLeaks und dhnliche Websites. Sie
erwuchsen aus der Hacker-Bewegung; eine atmosphirisch dichte, aber ebenso
suggestive wie tendenzidse Darstellung von deren Frithzeit und zugleich des

7 Mayer, F.L.: Wikis, S. 89-94. Als Hochschullehrer fiirchte ich jedoch Studierende, die mit Verweis auf
Wikipedia jegliche wissenschaftliche Neugier verlieren, weil sie glauben, alles sei schon bekannt.

% http://www.uni-bayreuth.de/presse/ Aktuelle-Infos/2011/091-089-guttenberg.pdf (August 2012).

9 http://de.guttenplag.wikia.com/wiki/GuttenPlag_ Wiki (August 2012).
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prominentesten WikiLeaks-Aktivisten, Julian Assange, enthélt der doku-
fiktionale Roman ,,Underground“.*® Die Betreiber sahen sich als Anwilte der
Schwachen, Erben der Anarchisten und (neue) soziale Bewegung. WikiLeaks sei
ein System zur Korrektur von Fehlern in Gesellschaften und Staaten der ganzen
Welt. Assange und Co. kritisierten die klassischen Massenmedien als korrupt
und zu dicht mit der Sphire der Macht verwoben; WikiLeaks hingegen sei un-
abhingig, kritisch und betriebe ,Journalismus 2.0“. Zumindest letzteres muss
aber in Zweifel gezogen werden, da WikiLeaks weder auf eigenen Recherchen
beruht, noch die gesammelten Materialien journalistisch aufbereitet. Uber
Selbst- und Fremdbild der Betreiber von WikiLeaks geben sogenannte ,,mission
statements“ Auskunft.>"!

Die Plattformen sind im Kern anonymisierte elektronische Briefkisten, die
Informationen von sogenannten ,, Whistleblowern®, d.h. anonymen Informan-
ten, einsammeln, die Informanten schiitzen und die Informationen nach mehr
oder weniger aufwendigen Priifverfahren an die Offentlichkeit geben. Technisch
sind sie auf mehrfach gespiegelten Servern in verschiedenen Lindern gespei-
chert. Schon in den 1990er Jahren hatte es mit ,,Cryptome® eine Enthiillungs-
plattform im Internet gegeben, die eines der Vorbilder fiir WikiLeaks abgab.

Trotz der Kritik an den klassischen Medien erfolgte die Uberpriifung zumeist
mithilfe von Medienunternehmen; nur in den Redaktionen der Qualititsmedien
arbeiteten Journalisten mit der notigen Kompetenz: z.B. ,Der Spiegel®, ,The
Guardian®, ,,El Pais®, ,Le Monde® u.a., die in dem bislang weitreichendstem Fall
involviert waren. In dem ,Cablegate“ genannten Fall verdffentlichten die ge-
nannten Medien und WikiLeaks ab November 2010 mehr als 100.000 als ver-
traulich eingestufte Berichte, vornehmlich aus US-Diplomaten-Depeschen. Ob
die Zeitungen und Zeitschriften fiir die Uberlassung des Materials neben ihren
Priifdiensten auch Geld zahlten, ist bis dato ungeklrt.

Obwohl WikiLeaks und die beteiligten Medien peinlichst auf Informanten-
schutz achteten, kam der Urheber des Lecks, der US-Soldat Bradley Mannings,
rasch in Verdacht, wurde festgenommen und vor ein US-Militargericht gestellt.
Das Urteil ist noch (August 2012) nicht gesprochen. Mannings hatte vor Wei-
tergabe der geheimen US-Dokumente angeblich auch die Rohfassung des ,,Col-
lateral Murder“-Video weitergegeben, das US-Streitkrifte dabei zeigte, wie sie im
Juli 2007 Zivilisten beschossen. Das Video hatte der WikiLeaks-Griinder Julian
Assange im Stil von Michael Moore geschnitten, so dass es aufriittelnd wirkte
und bis dato zu den meist heruntergeladenen Videos zum Irak-Krieg gehort.>*

% Dreyfus, S./ Assange, J.: Underground. Vgl. Stécker, C.: Nerd Attack, S. 77-120.

' Die ,Mission statements* sollten abrufbar sein unter http://www.wikileaks.org/Abouthtml (Juni
2012). Das gilt aber nur, wenn WikiLeaks nicht gerade unter dem Dauerfeuer einer DDoS steht. Zum
folgenden Leonhard, G.: Rebellen, passim.

%92 http://collateralmurder.com/ (Februar 2012).
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Die Veréffentlichungen provozierten heftigste Reaktionen der US-Regierung
und anderer betroffener Staaten. In der Offentlichkeit erregte insbesondere das
juristische Tauziehen um Assange Aufsehen, bei dem es um den Vorwurf geht,
Assange habe in Schweden zwei Frauen sexuell genotigt. Schweden stellte daher
einen Auslieferungsantrag an Groflbritannien. Die Parteiginger von Assange
fiirchteten, dass eine Auslieferung nur der erste Schritt zu einer Uberstellung in
die USA sei. Gegner und Kritiker von Assange, darunter auch ehemalige Wegge-
fahrten, werfen ihm und der Plattform vor, mit unterschiedlichem Maf3 zu mes-
sen, von Politik und Staaten Transparenz zu fordern, selbst aber intransparent
zu sein, sich z.T. dubioser Praktiken zu bedienen, mit der Veroffentlichung un-
zahlige Menschenleben gefdhrdet zu haben sowie der Position des Westens und
insbesondere der USA in aller Welt massiven Schaden zugefiigt zu haben. Zu-
mindest materielle und personelle Schaden scheinen aber bislang nicht nach-
weisbar, obwohl kurzzeitig dank einer Computerpanne eine Datei mit Klarna-
men und Schliissel im Netz gestanden habe. Die immateriellen Schiaden durch
den mit kolportierten Geriichten gekoppelten Ansehensverlust lassen sich kaum
messen und sind stark bewertungsabhéngig.

Diskussionen und Kritik fithrten sowohl zum Bedeutungsverlust von Wiki-
Leaks als auch zu Nachfolge-Aktivititen. Als Erben der Whistleblower-
Plattformen sind inzwischen dhnliche Portale von den klassischen Medien welt-
weit installiert worden: unter anderem von der WAZ, dem ,,Stern®, ,,Al Jazeera“,
dem ,Wiener Kurier®.

Von Blogs und Microblogs

Sind die bisher benannten Ausdifferenzierungsformen der Sozialen Netzwerke
den klassischen Medien nicht undhnlich, da hinter ihnen zumindest identifizier-
bare Personen, Unternehmen oder Organisationen stehen, gilt das fiir die Ge-
samtheit der Weblogs, kurz Blogs, nicht. Die einzelnen Blogs werden zwar von
Einzelpersonen oder kleineren Personengruppen verantwortet, die Gesamtheit
der ,,Blogosphire® ist jedoch eine heterogene, in Qualitdt, Themen und Reich-
weite sehr weit streuende neue Mediengattung, die von pseudo-intimen Tagebii-
chern und hochspeziellen Themenblogs bis hin zu journalistischen und in spe-
ziellen Segmenten auf Aufklarung zielende Blogs reicht. Uber die Reichweite der
Blogs, bei denen wenige Spitzenreiter einem ,long tail“ der Nichtbeachteten
gegeniiberstehen, informiert die Website technorati.”

Generell unterliegen Blogs dem Zwang zur regelmifliigen Aktualisierung,
weil sonst die Leser wieder schnell verschwinden. Inwieweit Blogs eine neue
Form von Journalismus vorbereiten, ist generell unbeantwortbar. Nimmt man
als zentrales Kriterium die Beachtung journalistischer Standards wie z.B. die
Trennung von Nachricht und Meinung so stehen nur die wenigsten Blogs in der

% technorati.com (August 2012).
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Nihe des Journalismus. Andererseits schaffen aber auch semi- oder unprofessi-
onelle Blogs insbesondere zu kommunalen Themen Offentlichkeit, erfiillen mit-
hin (Teil-)Funktionen des klassischen Journalismus und ergianzen die etablierten
Medien, wo diese Gatekeeper ihrer Thematisierungs- und Veréffentlichungs-
pflicht nur ungeniigend nachkommen. Der bekannteste deutsche Watch-Blogs
ist Bildblog, von mehreren Medienjournalisten betrieben und v.a. der Kritik der
Boulevardzeitung ,,Bild“ verpflichtet.”*

Twitter wird zumeist als sogenannter Microblogging-Dienst bezeichnet, da die
einzelnen Botschaften, ,, Tweets“ genannt, auf 140 Zeichen beschrankt sind. Da-
mit kniipft Twitter einerseits an die Technik der SMS an, andererseits an die des
Bloggens. Ein dritter technischer Vorldufer sind die RSS-Feeds, da Twitter wie
ein RSS-Feed abonniert werden muss. Von den SMS unterscheidet sich Twitter
dadurch, dass nicht eine Person an eine andere simst, sondern an viele, soge-
nannte ,follower®, twittert. Wie andere Blogs wird Twitter aktiv v.a. von iiber
Dreifligjdhrigen genutzt. Stars und Sternchen der Popkultur haben die meisten
follower. Im Mirz 2012 durchbrach Lady Gaga als erste die 20 Millionen-Marke,
US-Prisident kam mit 12,8 Millionen immerhin auf den 8. Platz.’ Im Unter-
schied zur SMS konnen Tweets mit anderen Tweets verlinkt werden: Sogenannte
Hashtags stellen dem Begriff eine Raute voran, z.B. ,#Wulff“ oder ,,#Umwelt".
Auch Bilder, das unterscheidet Twitter vom Vorganger SMS, konnen eingebun-
den werden.

Die Twitter-Nutzer sind nur Géste. Das unterscheidet das Twittern von in
Eigenregie betriebenen Weblogs. Die Verwertung der Tweets verkauft das Un-
ternehmen inzwischen an Data-Mining-Unternehmen. Im Dienste der Kultur-
gutsicherung hat die Library of Congress, die grofite Bibliothek der Welt, 2006
mit Twitter ein Archivierungsabkommen geschlossen. Inzwischen sollen iiber
200 Mrd. Tweets archiviert worden sein. Gemifs einer Studie von 2009, die 2000
Tweets untersucht hatte, betrafen allerdings nur 4% der Tweets Neuigkeiten,
ebensoviele waren Spams, Selbstpromotion machten einen Anteil von knapp 6%
aus und die restlichen mehr als 80% bestanden ungefihr je zur Hilfte aus
»pointless bubble“ (sinnlosem Geschwitz) und pers